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On the New Acquisitions 1981
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1
2. Miingz, op. cit., p. 100; Ch. White, Rembrandt as an Etcher, London, 1969, Text, pp. 55 56.
3. Rembrandt @ 44§ Baldassare Castiglione (Benesch 451, Albertina) @ A 2421
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4. Ch.White K. G.Boon(ed.), Hollstein's Dutch and Flemish Erchings..., vol. XVIII {(Rembrandt),
Amsterdam, 1969, pp. 39-40.

5. Miinz, op. cit., p. 100.

6. Ch. White, The Late Etchings of Rembrandt (exhibition catalogue), British Museum, London,
1969, p. 10.

7. Miinz, op. cit., p. 101.

8. Miinz, op. cit., p. 102.

9. [EA P R AR S VR

10.  Rembrandt: Experimental Etcher (exhibition catalogue). Museum of Fine Arts, Boston, 1969,
p. 180.
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Catalogue of the New Acquisitions 1981

ZOHERE, TR PSR #E No. 15, (UGS LU, WARIS64E 4 ] A & 1451 57

EIH T TUM PR TIA L2ofidh B L OFMER 2 G, RaES O P 2itm,

D (344 G il % =T, Jiko &R < olits 5.

This supplement follows the Museum’s Annual Bulletin No. 15, 1981. It contains
all the works purchased or donated between April, 1981 and March, 1982. The
number tailed to each item indicates the Museum’s inventory number: P is for

painting, D for drawing and G for print.



AR S/& Purchased Works

F7y o~—F b

L4147y 16134 [i] 16294
DOU, Gerard

Leiden 1613 — id 1629

e RVEER(DELED 1635-36 4k
ahiFe W 48 % 39.7cm K Foboisiz By
P+ 1981-1

STILL-LIFE WITH A BOY BLOWING SOAP-BUBBLES c. 1635-36

Oil on panel 48 % 39.7 cm Signed: GDOV

PROVENACE: Sparre Collection (probably acquired in France in the eighteenth century):
G.A. Hagemann, Bjersioholm, Sweden; His daughter, Fru Anne-Lise Lembke: David
Carrit Ltd., London.

ExuiptTion: Stockholm. 1884: Ten paintings by Gerard Dou, David Carrit Ltd.,
London, 1980, cat. no. 3.

BIBLIOGRAPHY: W. Martin, Her leven en de werken van Gerrit Dou . . ., Leiden, 1901,
no. 267 (W. Martin, Gerard Dou, London, 1902, no. 194): C. Hofstede de Groot.
A catalogue raisonné of the most eminent Dutch painters of the seventeenth century,
London, 1908, vol. I, p. 391. no. 136; Granberg, Inventaire général des trésors d'art
en Suéde. vol. 11, pl. 56: W. Martin, Gerard Dou (Klassiker der Kunst XXIV),
Stuttgart / Berlin, 1913, p. 88.

P-1981-1

—~LR, F=T L
FTrbwad~y 15904 il 16614%
A7—="bF, AFYA
Trbwarxy 15974 [ii] 16557
SEGHERS, Daniel

Antwerpen 1590 — id. 1661

SCHUT, Cornelis
Antwerpen 1597 — id. 1655

TEBEOHhDERFF WAL TRE

¥ B 77 % 53.5¢m GFOEBIZEY  Jmii -+ LBESHLE s T & i %A
SETTHTELElAGHERT ¥ b7 = A~ 2 ili O8]

P-1981-3
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P+« 1981 3 Seghers Schut



GARLAND OF FLOWERS WITH MADONNA

First half of the seventeenth century

Oil on panel 77 % 53.5cm Signed: Daniel Seghers - SOC'- JESU Brand of
Antwerp on the back of the panel.

PROVENANCE: Count of Schénborn Collection, Schloss Pommersfelden (Katalog der
gréflich von Schinborn’schen Bilder-Galerie zu Pommersfelden, 1857, no. 277); Auction
of Pommersfelden Painting Collection. Hotel Drouot, Paris, 17-24 May 1867. cal.
no. 216: J.V. Novok, Praha, 1899 (catalogue by Theodor von Frimmel, no. 78, repr.):
Galerie Nathan, Zirich.

BiBLIOGRAPHY: G.F. Waagen, Kunstwerk und Kiinstler in Deutschland, vol. 1, Leipzig,
1843, p.143: A. Siret, Dictionnaire historigue et raisonné des peinires de toutes les
écoles, Berlin, 1924, vol. 11, p. 431.

P - 1981-3

YAb—, TLT7 Ly F
1) 18394 ElL=¥al-07 1899

SISLEY, Alfred
Paris 1839 — Moret-sur-Loing 1899

Iy B s A1) )4 18734
iz Arvr 2 54 %73 cm fi Fic B A
P.1981-4

LANDSCAPE AT LOUVECIENNES 1873
Oil on canvas 54 x 73 cm Signed and dated: Sisley 73

PrROVENANCE: Maurice Leclanché, Paris: Auction Maurice Leclanché, Hotel Drouot,
Paris. 6 November 1924, no. 95, acquired by Allard at 25,000 francs: Allard.
Paris; Lord Clark. London; Wildenstein & Co.: Mrs. A.L. Leopold Williams, London:
David Carrit Ltd.. London.

ExmiBiTioN: Sisley, Galerie Paul Rosenberg. Paris, November 1904, no. 24: Alfred
Sisley, David Carrit Ltd., London, June-July 1981, cat. no. 4, repr.

BieLioGrapHY: F. Daulte. Alfred Sisley, catalogue raisonné de I'envre peint. Lausanne,
1959, no. 91, repr.

P - 1981-4

Ly 7S b e X RS = Typre b
L 17y 16064 TLATNLT L 16694

REMBRANDT HARMENSZ. VAN RIJN
Leiden 1606 — Amsterdam 1669
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P - 1981 4 Sisley

P - 1981 1

Dou




BALLEBRIXYRAD (BILT VD 1649451
Tyt F34EL b, 2T L—1 ¢ 700 gt 28x38.6cm P2 RT—
G- 1981-1

CHRIST WITH THE SICK AROUND HIM, RECEIVING LITTLE CHILDREN
(THE '"HUNDRED GUILDER PRINT’) c. 1649

Etching. drypoint and engraving on Japanese paper 28 x 38.6 cm Second state
(Bartsch 74, Hind 236 1, Miinz 217. Hollstein 74 I1)

ProveEnance: C.G. Boerner, Disseldorf.

G+ 1981-1
T/ T—=%, P FULTF
{—/F«F¢ohnbeo—7 14315 zv bW 15064E

MANTEGNA, Andrea
Isola di Cartura 1431 — Mantova 1506

ORIV (el 14944 B ijif
Ty T L—" o7 ik 27.6x329cm
G- 1981-2

THE BATTLE OF THE SEA GODS (the left half) before 1494
Engraving on paper 27.6x32.9cm (Hind V. p.13, no. 5)

ProvENANCE: R.M. Light & Co.. Inc.. Santa Barbara, California.
G- 1981-2

HFEER 348 Donated Works

F - 3= U A
7w (=i 200 18704 1 19434

DENIS, Maurice
Granville (Manche) 1870 — Paris 1943

ERcH-1-BS 19044

ME Al 17.5 % 37.6 cm

HAFISGMERE F =7« 22— 2« F=ITL DM
P.1981-2
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G - 1981 1 Rembrandt

G - 1981 2 Mantegna



TABLE WITH FLOWERS 1904

Oil on cardboard 17.5x37.6 cm

ProOVENANCE: Dominique Maurice Denis.
Donated by Mr. Dominique Maurice Denis, 1981.
P - 1981-2

P=, =&

75w n (w2 18704E 01 19434
DENIS, Maurice

Granville (Manche) 1870 — Paris 1943

thnH3BH 18954 LT

i #t 34x374cm

WARIS6MENE FI =7« =Y R« F=ICk DA
D-1981-1

RESIDENCE WITH A POND c. 1895
Oil on paper 34 x37.4cm

PROVENANCE: Dominique Maurice Denis.
Donated by Mr. Dominique Maurice Denis, 1981.
D - 1981-1

F = £— ]J ;L

77y b (¥ alll) 18704 sy 19434
DENIS, Maurice

Granville (Manche) 1870 — Paris 1943

{EHEd SR 18954

yrr7rs7 ft 53x32.5cm (i)
IERIS6EIE Fi=7«F—1" R« F=IKL D9l
G- 1981-3

YOUNG GIRL MAKING HER TOILET 1895
Lithograph on paper 53x32.5cm (image) (Cailler 87)

PrOVENANCE: Dominique Maurice Denis.
Donated by Mr. Dominique Maurice Denis, 1981.

G - 1981-3



D - 1981 1 Denis G - 1981 3 Denis
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Fzsn%, vi¥rz—2X
YeFyiby=wr=%—Y2 17984 s 18634

DELACROIX, Eugéne
Charenton-Saint-Maurice 1798 — Paris 1863

HFeF F7 92 by 2k DEE 18284 (fIRO
1788 Ly —70M% 77 Ch. £ 5 F (1Y)
WAFNSOMELE TGP R o 1227y

G - 1981-4~21

GOETHE ‘FAUST’ 1828 (first edition)
Series of 17 lithographs and a portrait of Goethe published by Ch. Motte, Paris.

ProvenancE: Frederick Mulder, London.
Donated by the Kyoryoku-kai-society of the National Museum of Western Art, 1981.

G+ 1981-4~21

T—TDHE 18284

Yy r7s7 #t 15.1 x15.4em (i)

PORTRAIT OF GOETHE 1828

Lithograph on paper 15.1 x 154 cm (image) (Delteil 57)
G - 1981-4

1. BERKAT A AP—7 bR
Yy r7Z77 # 27x23cm (i)
MEPHISTOPHELES IN THE SKY
Lithograph on paper 27 x23cm (image) (Delteil 58)
G - 1981-5

2. EFED7F77ARL
Vb3 7 #HE 25x17em (i)

FAUST IN HIS STUDY
Lithograph on paper 2517 em (image) (Delteil 59)
G - 1981-6



G - 1981-5

Cogtf A=
: (;/'-‘,’rf“"ﬁ-"

G+ 1981 4

G - 1981-6



26

ey il 7 S| el by i i e
Nr7zs7 it 19.6 x26.3cm (i)
FAUST AND WAGNER

Lithograph on paper 19.6 % 26.3 cm (image) (Delteil 60)
G - 1981-7

779Ab, Yrp—0F+—¥tt (X
VF7Z7 7 #flt 23x21em (i)

FAUST, WAGNER AND BARBET
Lithograph on paper 23 %21 em (image) (Delteil 61)
G - 1981-8

779 AMDEICEbDRAEAT7 4 AF—7zLR
" r 737 ik 26 x 21 em (iifi)
MEPHISTOPHELES APPEARED TO FAUST

Lithograph on paper 26 x 21 cm (image) (Delteil 62)
G - 1981-9

BPHEIEGHTZIA T AL—T A
W r737 K 26 x22cm (i)

MEPHISTOPHELES RECEIVING A STUDENT
Lithograph on paper 26 %22 cm (image) (Delteil 63)
G - 1981-10

FPEBEDAT 4 AL —=Tz 2R
Y737 # 27x22cm (i)

MEPHISTOPHELES IN THE TAVERN OF STUDENTS

Lithograph on paper 27 x 22 cm (image) (Delteil 64)
G - 1981-11

TALAL—TEBELLIECTE 77 VAL
N1+ 7 26.2 x 20.8 cm (i)

FAUST TRYING TO SEDUCE MARGARETE
Lithograph on paper 26.2 x20.8 cm (image) (Delteil 65)
G - 1981-12



G - 1981 10

G- 1981 8 =l ' e s G - 1981 11

G- 1981 9 = e g I o i 2 G- 1981 12



10.

11.

12.

3.

14,

TLTORTEESTEZA T4 A =7 LR
VL7377 H® 24 x20cm ()

MEPHISTOPHELES GREETING MARTHE

Lithograph on paper
G- 1981-13

LA L—T EHE

24 %20 cm (image) (Delteil 66)

YV r 757 # 22.3 x 18 cm (i)

MARGARETE BY
Lithograph on paper
G- 1981-14

SPINNING WHEEL
22.3x 18 cm (image) (Delteil 67)

TrIALETF LT 4 v DRE
Vr777 iR 23.1 x28 cm (i)

DUEL OF FAUST AND VALENTIN

Lithograph on paper
G - 1981-15

RHOBTHRETIA T4 AL—TzVARETZFI A}

23.1 x 28 cm (image) (Delteil 68)

YV r7357 #E 26x21em (i)

MEPHISTOPHELES AND FAUST FLEETING AFTER THE DUEL

Lithograph on paper
G - 1981-16

SOwLALVL—T

26 x21 cm (image) (Delteil 69)

Vr737 #E 26.5x22cm (i)
MARGARETE IN THE CHURCH

Lithograph on paper
G - 1981-17

26.5 %22 cm (image) (Delteil 70)

ALYURD T r I AMEAT 4 AL=T 2 LA
D rZ7 357 H 24%x20.5em (i)

FAUST AND MEPHISTOPHELES IN THE MOUNTAINS OF HARTZ

Lithograph on paper
G- 1981-18

24 % 20.5 cm (image) (Delteil 71)



G+ 1981-13 W ERAEEEE SR ), 198116

G- 1981 14 36 G- 1981 17

G - 1981 15

G - 1981 18



16. 77U AMORIICEbOALZLAL—TOLE
yr737 i 26 % 35¢em (@)
SHADOW OF MARGARETE APPEARING TO FAUST

Lithograph on paper 26 x 35cm (image) (Delteil 72)
G - 1981-19

16. REBOR, BEB377 VA X7 4A =7z L2R
V757 it 20.5 %28 cm (i)
FAUST AND MEPHISTOPHELES GALLOPING IN THE NIGHT OF

SABBATH
Lithograph on paper 20.5 x 28 cm (image) (Delteil 73)
G - 1981-20

17. ZLAHLVL—TOREO 777 AT
Y b7 37 HE 25x21.5cm (i)
FAUST IN MARGARETE'S JAIL

Lithograph on paper 25x21.5¢cm (image) (Delteil 74)
G - 1981-21

|y g it = ML S s, SRt
vyFvbv=4r=%—12R 1798% A0 18634
DELACROIX, Eugéne

Charenton-Saint-Maurice 1798 — Paris 1863

Y2 7AET Fnalby bo 2k 2EE 18434F (#IHD
Bt BT Y4 7¥ (50)

WAFISOAENE (RIS VU3: FE0h g bh Sy 2= 25

G- 1981-22~34

SHAKESPEARE 'HAMLET 1843 (first edition)
Series of 13 lithographs published by Villain, Paris.

Provenance: Frederick Mulder, London.
Donated by the Kyoryoku-kai-society of the National Museum of Western Art, 1981.

G - 1981-22~34
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G - 1981 20

HAMLET.
O toeie Lipecr S nanons
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G - 1981 21
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NhLby PEBEHLIETHER 18344

Yy 737 #t 25.3x199cm (i) s B AERL

QUEEN TRYING TO CONSOLE HAMLET 1834

Lithograph on paper 25.3x19.9 cm (image) Signed and dated: Eug. Delacroix./1834

(Delteil 103)
G - 1981-22

XOTCEZBEIETD Ly b 18354

yr737 #E 26 x20.5cm (i) AFIzEaEd

HAMLET FOLLOWING THE SHADOW OF HIS FATHER 1835
Lithograph on paper 26 x20.5cm (image) Signed and dated: Eug. Delacroix. 1835.

(Delteil 104)
G- 1981-23

752D 184375
Y777 #t 258x193cm (i) A7 FIZERAERL

PHANTOM ON THE TERRACE 1843

Lithograph on paper 258 % 19.3¢cm (image) Signed and dated: Eug. Delacroix|1843.

(Delteil 105)
G - 1981-24

AO—=FARENLL Y}
V757 it 248 x 18.2cm (i)
POLONIUS AND HAMLET

Lithograph on paper 248 x18.2cm (image) (Delteil 106)
G - 1981-25

Nhlby P EEALTFVRE -V
Y757 ft 252x20.6cm (i)
HAMLET AND GUILDENSTERN

Lithograph on paper 25.2 % 20.6 cm (image) (Delteil 108)
G - 1981-26

BELBIIROBRIEEAAR LSS 4Ly b 18354
V757 HE 24.6x323cm (i) fi FIZ8 4 ER
HAMLET MAKES COMEDIANS PLAY THE SCENE OF HIS FATHER'S

POISONING 1835

Lithograph on paper 24.6 x 32.3cm (image) Signed and dated: Eug. Delacroix 1833.
(Delteil 109)

G - 1981-27



1981 25

G-

22

-+ 1981

G

1981 26

G -

- 1981 23

G

1981-27

G-

1981 24

G-
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10.

11.

125

FEFTEIETBNLL Y b 18434

Dr757 | 263x18.1cem () EFICBAEL

HAMLET TRYING TO KILL KING 1843

Lithograph on paper 26.3 x 18.1 cm (image) Signed and dated: Eug. Delacroix. 1843.

(Delteil 110)
G+ 1981-28

ROo—=FZ2DFE
VL7337 #H 24.1 x19.2cm (i)

DEATH OF POLONIUS
Lithograph on paper 24.1 x19.2cm (image) (Delteil 111)

G - 1981-29

Nnhaby b EER 183445

UE777 #t 26x18cm () 47 RIZEAEL
HAMLET AND QUEEN 1834

Lithograph on paper 26 x 18 cm (image) Signed and dated: Eug. Delacroix | 1834
(Delteil 112)
G+ 1981-30

Nhlbby bR —=TF 2D 18354

U777 0 25.5x17.7cm (i) fi M2 B AL

HAMLET AND CORPSE OF POLONIUS 1835

Lithograph on paper 25.5x%17.7cm (image) Signed and dated: Eug. Delacroix/1835.

(Delteil 113)
G - 1981-31

74—V FDIE 184314
) b 757 #HE 18.1 x25.5¢cm (i) e & AT
DEATH OF OPHELIA 1843

Lithograph on paper 18.1 x25.5cm (image) Signed and dated: E.D. 1843 (Delteil 115)
G - 1981-32

ERYAXRLEBORIOALL Yy bEKRLL S a— 18434

) Forsrr oy 28.3x21.4cm (i) L FizBayER

HAMLET AND HORATIO BEFORE GRAVEDIGGERS 1843
Lithograph on paper 28.3 x21.4 cm (image) Signed and dated: Eug. Delacroix | 1843.
(Delteil 116)

G - 1981-33



G - 1981 28 : a G - 1981 31

G - 1981 32

G+ 198129

G - 198130 TR
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13.

Ay P DIE 18434
Vr737 #H 28.9 x20.3 em (i) i P23 ERd
DEATH OF HAMLET 1843

Lithograph on paper 28.9 x 20.3 cm (image) Signed and dated: Eug Delacroix.| 1843.
(Delteil 118)
G+ 1981-34

MEfERESNEE Change of Inventory Number

WD 2 O, ELLHEIRL Th o ek 2% (REF. No) ¥ LTHRITATH
FoAs, WSBLORSH, HAFIS6EIZH 1 A L DizmEfES (P.No) ISflAh L Z2 2 Lt
Our recent restoration led to change the classification of the following two works from
REF. (Reference) to P. (Painting).

PLE=—; Pl =27

T3z 18194 #v-FNF . (32 19164
HARPIGNIES, Henri-Joseph

Valenciennes 1819 —— Saint-Privé (Yonne) 1916

AE 18654 (?)

W 72 24x33.3¢cm B i AL kAL

LANDSCAPE 1865 (?)

Oil on canvas 24x 333 cm Signed and dated with dedication: & André Lemoyne, Hy
Harpignies, 65 (7)

REF - 1959-7 — P+ 1959-195

EO—; Fa R0

231

18264 [l 18984

MOREAU, Gustave

Paris

1826 id. 1898

R0y x (U ER) 1873-764E4]

il

AvrA  40x32cm 4 PIZEAH

SALOME IN THE PRISON (former title: THE PRISON) c. 1873-76
Oil on canvas 40x32cm Signed: Gustave Moreau
REF - 1959-8 — P+ 1959-196

36



G - 1981 34

P+ 1959-195 Harpignies

P+ 1959 196 Moreau

37



= 9t Py L b ol B 0 L] s PR &80 o = - B e

B elebeniely g -

- HCS L Il = F I et | e W Y e——— L] EFEN L A

Pl = [Desss | sl B






- AMm(

M

#5E



EIEEEREFES 225 —7 - TO—F BROFAAL (2O0T
= )

Observations sur la Salomé a la prison de Gustave Moreau.

AKiva TAKAHASHI

¥aZ? =0 - ®a—{ Rk OFHT, LU L 0 PR AT R o L 7
Y oa P H o AR, RAERIEAR o7z, 19590 7 7+ ZBFIZ L B0 3 L
7 v 2y OWWEGE PP S5 e LT liixh (REF-1959-8), “hiTn
PHEN7:Zlxeh -7z (5K 1], Lo Lass, WEERE (19804E8) 2%, T,
Wl EEDFR T RGN B L OOUMHSEL 7 7 9 R - N 25 —DliHT X - TR
i abh GE 1D, 204, UHTHX 225 —7 « To—{F CEodo £y ¢

Ty 198VAEI2)] 1 LS THAMD SIS 2 X 7z (P - 1959-196), LI,
AUEGICBI L T, B E R TS TOBELIF W,

AEdiE, 40X32em D v 7 > 2 NFAMEETH B, £ o —D%N, %0
7R RN T, PBOBWRED TAYE - 2N, 2z TEh it iz
28 Gk 2), 20 LA YEIEBENIRTE Y, H-T, 20 CEROYo 2y 1,
FUFHRITTRK X N7z 8K e L TN R X2 4 A TWR EEA L 5.
midr PR, B2 6 CMED L HWF X2 £ o~ kT inrnr:
TR 5D (i3 (B4 2). 37, MHTHLEIO A » 7 » REHHZ Y, [FEO#
KTHEMNL B8R D 72 (BHEHY 3, 4.

EMID M B ZUE, AfEiE, Wb d THil &I 2 0%, 2 &b+ —ilio
BT D —2TH 2 "HILEZ 205 (77 1 {ZB14535100i5 L f 2L 2 {2
95 6 WO2TH) A winii o WA X, i, BT, I AT ANSIIR
EFIZEWT, DRI ) 22 EDW 2OV 0 A DWE KX (o T3,
A2 2Oy AT, THLE I+ EBcoE Tillsi 4o
Ay obvs 7z By, OO Z obNZ Hi y L THEERD 376N 3 2 k2%
Mmofedy, ZOBHZENLDEFIONREHR - TR Lilnd, ZDLS5 %, %
LEIAFDOWEOHMIY o F DBREZIRAZHME LT Cab iz, 1869
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EICHEZX NISTOED o vICHS IR, E a7 s Ze Fo¥ o » v IOELS (R
WEINFZOWE) (=3 v H by == f v 2T 1 72— t, BEHXS) #d

o AEdh CERIOY 0 A 2IDY o T v 2O E IR T R, (2IZ RO
U AELRLL, BEBLUHNBIIBWTAF( R-TwEZedbnbd, 27—
WLTHETENE LH51Z, Tu—DfEMIBWTE, TTICH o 2 Aliiofui g b
DTWT, FEINES L T2MEORIHBHGEE, JXL Lz boMED
XN TVwd, To—OEMIEUELEEY T2, (RLIEASDIZ %20 & L7zBE#E
LN RE VoMM G Ltk L TN o A, SEREZ KRR ST, fE
EHFIC, 00 bilEMEDOHREIMB I L LBHiEE2HTWE, T¥7
LA W22 F 7 F=DOBIZH D, SR HGALE IOV o 20K FALMIT A
20i%, TTIZ, D2 TEO—EBEDH 7TV —« LT HBiffliL7z, IAFIC
”1%#nim%ﬁf&%(%4h Nt vY ol e nAXDOERBHE 725 O
Ly DR THESNS ZOWiEE, FFZT o —2AFf L Tz 7 7 ¥ ZERD A *F
M TR LR DISTAERICINGE I N TR, 7T F— 7+ v« FAT v
ko> ThHEMD LN TS Gk 5. 2% b AVESE, HRCKD ZRE7- BICIFA T
RodFon, >3 XFaMWNElAr” ZoFEMNOHYNT —v0EENBT %
el vw e 2603 (i 6).

EIAHT, Tu—ixvbwd oz jlifi% 18704E{n b it koL ST

. #LT#ohTY, 187644 o v B X 8T8 HIEMTE i thdh Iz e~
uF EOMTHE Yo Ay (e v LR, ~v—a LT Y3 v, BHAK 6) & B
(v —7 LX) D204, 2 Lhigi, TEo—DfESRNOPT, P
W7 AT ANDET -7 e LTHREHIA TS GE D, B0 x5
lzE o —E Zh6DOEMERC 2012 8E CoEE, Bt iix, WKLzDbY,
MERKEEHNCTL 7Y #26ET 2 LR, Frzamltiix b Lz Gk 8).
L LAt s, WEPEEHRMITROEMSE, TA6 X3 X IR THo 4, L TY,
MWD LBENTHD, EITh6 ZOEGOTEE b H ZRIDHEE T &
NUETHS.

Fhid, —oiE, BRI E S, Ta~xolEy o d o wisikd
Yo LOBRERLE EMBIUI APy 03 EMETHD, o —id
(YL 2 7 Ol 15 ) b M L2z ahie il 2l 2 5 (197048, ¥ .24 —7 « £0
— JefbifE no. 581, B & UHIPEFEARR, ¥aR2F—Y « £ o — Kififii no. 789
ZEE T—0 2550 LKL Ty, Mo diffodit, TirE o s
O LA R b 250203 THD. % LT, IBTOELIBM K Liiah
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o2 ORI, WEORmZRL TR, a3 20U BT
TH MR Lz o ADRoOMEAEM I, To—0 EERRA L B D
2o ZeBFEWMEIND, —H, AMEMIBWTE, I~F e o 2 DMRITIER
VB, PRI D I RT3, FAG R TOICRBRLAKBIEGZALNT
Wy EO T M OO AR T 2 5 O Tk vh 2w D HEAK D aF
2 (Z DG, +o— EilififiTE no. 581 @ (il 2~ + 0 A18T0MEH{D
fETHBZ eIcE > THHIEINEL D), —odiTix, Wimicfix 2  h/zdgEe
Wiz Y, "WE) O LEAERTZHLV UKD L IHAKEF, 230, IO
Wil Tk ~o 7 LM~ 7 7 AMAOFRIE, b TEREa, P HMNFEIHXE b -
L FEO L SIIMEH IR THS, (iYoo) @, 1 F, ~AL¥ v, T—A,
o—wit, FEIEILMRAOMRAELT LU hadEwme, U, =72V 2D
WML L T2, [BGCHbA) 2y PROEL T TIRELALAT, 72,
HED o Ay (18784, ~ VHAK, ZBH5X B) OWGALF » v AHDIE b
B\, HLEIAFEOLFROTCTHS I8, MOBATZKOIE, AFICH
ADHEAAEE, RO R AZPME X 2 HI@m#H L Twd, Yo Al 37,
WHMOE RS Z e b e s Z e v 231, ®BN=T 7« » 7o B x
T HEGOIED KM D 7otk M7z, T TN LB EAE TS0, i
O THo A izALhRNETHZ, /4, EEIEINREZ2 00, ZOfEMIED

THIPLL 72 —~VEAAFAE T 2 O BEZE . 20k, 18T3REIZE v —4, KADm%E
TP x2—R 70 F sORTALTY v POz EA, BHEII NN
BEEED SIS DRSS L= 7Y » 1) (D (7« oy 2 LA, B4 9)
THhb, WMoz, BERE2FE20TI2027 v 7 ¢ 4 % 7OW L O il
Wiz ZofEnE, ROV o ) xRt EEE RS TR 00, Krk
L7zt oo Pk, 22z b s n-gkodl, Hofi Fioinhz il
HaZ e, BEFAEOERERLTVWS, W18, 520A—-0dfEr, Ev
IO > TELEE DKL TRV T o —Tlxd B8, ARk
7zl SERRPESE A SR D Tl At 2w,

PLED XS i dins, CEROY v 2y &, T4 o2 g T kuigmpliio,
1873 #HDOMET S S 5 L OHEHIAR D ro. = F = —ix Z OVES O HEE TR
f, 1873 T6MEIZEE L TWB A, oz iiErn 2wl b, BiEd iz hizb %
L RMAFEREEDRS., Tabb, Bl M1 7)) » by OfilfEH18734F
b, PR «Bid o A0 AOERL, ¥ORIPIL ST, kA Y = ROV o 2
PERELARIEIXEIATY 2V T P BHEI R TS BIEILH I NE2 DI TH S
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(ik10).

ml:’Ff'lft'n'r@ﬂ“ﬁf‘lo'«‘fg"}"lﬂlnf};tL'o Ex—np=n1s+2F a—DOFIch
B D RGEHRIERIRBL 7 7 0 7 iy 5164 BTk, RS CERO Y0 ) 04T
BT T2, g, 92E3 0500450 - FL 74 — TS DOIs f T
- THBh, Lk, m(mdﬁlt&aihfw PR TH 2 GEID., 2h :ToOFE
ELTIANDHR DA > THD, 206, 7724 (I88SIER L TAYES % Fis L Tu
72y RAReXLT =Ny TR —=xA ) —BEDARIL, 2% DED
—VEMEFEL TW2 Z AL NTWT, 2A%Eh, FHIIED, ¥225—w
XU DAL BREROVE D TH e HEXND (GE12),

LIAHT, [HVPEERENAN RS L O LT 2 DX 22— . &
O —DIEMAFTIRI N T3 GEI). 2h 600 (€ x9) (P-1959-161), ¢
F=FV7) (D1959-43) ix, ¥H 5 LML FRBA I — 0 o SHEIEIZ T VRS
2bDTHD. MO b33 —10 5 WAED I b, BiGOIL 7Y 4 B
’*‘"Wﬁﬂdﬂrﬁ Dix, 19164 (KIE S4E), 19212345 (KIE10—124E) o 2 [i
THHLIn, - TInfHb 17, IO2MD 5 HELLADBIZIEA X A 7
ERDONDGE). —J, X229 -0 - Bo—IRMEOHAIZBWTIL, FEAY
KRR TH »7:. RGIVL 7Y 2 v hOMWDHER:BiE, 0¥y, T4, d—x
7y BaP s R Fo2aWr v EEIRNMROZ L 2886, BETIREAD N2
SEVPh\, TRy =Y ey, TuF, AF—=ALIZLTY, WO T B 13
DR OUMIEE 0 — IS TIEEIIE A 572 2 v 2 2 GELS). 20T, HA
D IETELF R D F EIfg ik & Ik L 7: £ vwb A B MLy 2 v TWEHBM, Xa
A7 =7+ o=l TRENBLT LS04\, ZHDLES3hEo—DfRE
BRJFA 380 (R0 LIt 440 A L 22BN oW T, HEEDBRE v, 2 A0
NOBTEELBLEIE R L TRPEA B R H5ND, DR Alxr b b, 20X
WADHIBE L 75 5 T2 ) 2 7% v 7— A RHifERE LAY R <5510 b (18
39-1925), JiTix, MHFS VISR L T Ld{"ﬂ"mtaiﬁi.z-‘ - (1891-1937) T
bhDH. fiFE, 1BV EII L IR YD Eo -2 CADOB LR XL 2
=V e RBO—k A=Y Ve =X RH Y (16), To—DOBMIRRIFETH -
REVCODNSBRAEL, RITOBKITH 720, R0 XRiGMADKE L, Aol
BENe 425603 iBicuvt: GE1T)., ~%5F ¢ o bid, BLHIBNATWS X 31z,
T TR DIGED 5 ) el L b, B D KA L TSR E - T
72720, ZO@DIZLZ EThE, CEROY o 4 OHEEIEAEIL 204z T
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XIS, T2, KBUI S 2 F g, 2 ATV IS 192V ED £F D 5
19234En 4 TOMMICMA XNz e g XN, Lbah, ZoOHEEICHEGREZ <,
1912460 F LA — 2B B8k, RMADTIZLYDL 3L THE- I TH S,
Both, <HF 4w bR U LT BRI DEKBFEA] S A XN B IR, KNS
ENHHPWI TR ETHESHIEFAD,
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(2)

(3)

(4)

(5)

(6)

(7)

PR PE SN REAE B No. 15 (19804E%)  IsfificiRoum p. 85 210,
o — O e IUBEDMEOR S 4 2 5 ##12 o\ T i, Pierre-Louis Mathieu,
Gustave Moreau—sa vie. son euvre, catalogue raisonné de I'@uvre achevé, Fribourg, 1976
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Résumé

Le Musée National d’Art Occidental posséde depuis 1959, 3 ceuvres de
Gustave Moreau (et une peinture aiiribuée a I'artiste) dont une n’ est jamais
exposée au public a cause de son mauvais état. La récente restauration de cetie
ceurve totalement oubliée, la Salomé d la Prison (huile sur toile, 40 x 32 cm) nous a
donné I'occasion d’examiner la toile.

On ne peut pas toujours observer le théme de la décollation de Saint Jean-
Baptiste dans la série des Salomé, commencée a partir de 1870 environ, et reprise
maintes fois par I'artiste. L’amour de Salomé pour Saint Jean-Baptiste était
fréquemment traité A I'époque, mais ici Moreau a choisi de donner une vision de
ce secret par I'attitude mélancolique de Salomé. L’expression de cette peinture est
non seulement beaucoup plus narrative que ses autires Salomé, mais I'idée qui la
sous-tend est totalement différente des autres décollations de Saint Jean-Baptiste
comme par exemple celle de Puvis de Chavannes.

D’autre part, les motifs moyenageux de I'architecture ainsi que la couronne
de Salomé sont uniques dans la série. La seule ceuvre qui corresponde a la Salomé
a la Prison serait une Sainte Marguerite peinte en 1873 pour la fille de son ami
Eugéne Fromentin.

Aux vues de ces considérations, nous pensons comme P.-L.Mathieu qui I'a
dailleurs écrit dans son Catalogue raisonné de I'wuvre achevé (Fribourg, 1976,
p. 317, no. 164) que la date de I'exécution de cette toile daterait de 1873-1876.

Sa provenance pose aussi des problémes. Elle disparait aprés la vente
d’Esnault-Pelterie 2 Hotel Drouot en 1912, puis entre dans la collection Matsu-
kata vers 1916-1923, penserait-t-on.

En outre, tandis que les noms des artistes de la collection Matsukata de
notre Musée National d* Art Occidental. dont certains sont maintenant oubliés,
Rodin. Monet., Gauguin, Puvis de Chavannes, Aman-Jean, Cottet. Ménard., etc.,
étaient déja assez connus au Japon dés le début de ce siécle, on ne parlait presque
jamais de Gustave Moreau a I'époque ol Matsukata commenga sa collection.

Considérant le goQit du Baron Matsukata, cet achat s'expligerait par la
présence de deux personnes qui lui recommendérent de I'acquérir: Léonce
Bénédite et Shoichi Narusé. Le premier, directeur du Musée du Luxembourg.
également conseiller de Matsukata, avait déja fait paraitre un long article sur
Moreau en 1899, tandis que le dernier, I'un de ses parents, qui faisait alors ses
études sur la littérature frangaise a Paris, était enthousiasmé par Moreau.
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Uber die Erhaltungs- und Dokumentationsgeschichte der
Historienbilder im Mittelschiff von der St. Georgskirche
in Reichenau-Oberzell im 19. und 20. Jahrhundert: die
Aufdeckung, Restaurierung und Untersuchung der ot-
tonischen Wandmalereien™

Koichi KosHi

Herrn  Prof. Seiro Mayekawa
aus Anlaf seiner Amtsiibernahme
als Generaldirektors des Natio-
nalmuseums fiir Westliche Kunst,
Tokie, in Dankbarkeit gewidmet

Die 1879/80 entdeckten Historienbilder der St. Georgskirche zu Reichenau-
Oberzell stellen im heutigen Zustand das Ergebnis einer rund tausendjdhrigen
Geschichte nach mehreren Ubertiinchnungen. Freilegungen. Ubermalungen und
der Abnahme letzterer dar. Dzr Originalbestand der ottonischen Malerei ist also in
beschriinktem Masse, selbstverstindlich mehr oder weniger nur noch in Resten,
vorhanden. Wir haben in den fritheren Reichenau-Studien (Teil I-III, VI und
VII) mit der ausfiihrlichen Beschreibung des Erhaltungszustandes der fiinf von den
acht Historienbildern versucht, konkret aufzuzeigen. welche Stellen in den groBen
Bildfeldern uns noch den Originalzustand. wenigstens den Zustand im Zeitpunkt
der Freilegung. d. h. den vor der Restaurierung der Jahre 1921/22 iiberliefern und
welche Stellen in spiterer Zeit retuschiert und restauriert wurden. Die vorliegende
Studie soll hingegen alle Unterlagen zur Erhaltungs- und Dokumentationsge-
schichte beziiglich der Oberzeller Historienbilder im 19. und 20. Jahrhundert
gesammelt bringen, um einmal festzustellen, welche fiir Behandlungen an den
Bildflichen der Wunderszenen vor allem seit ihrer Entdeckung getroffen wur-
den. Wir miissen zwar dabei in erster Linie K. Martin fiir die Zusammenstel-
lung der wichtigen Unterlagen zur Entdeckung und Restaurierung der Wand-
gemilde (Literatur. Kopien der Wandbilder und Photographien) danken.' aber
wir wollen hier sowohl eine komplettere Sammlung des diesbeziiglichen Materials
als auch eine Beschreibung der Erhaltungs- und Dokumentationsgeschichte der
Historienbilder von der Zeit vor und nach der Freilegung bis heute zu bringen
anstreben.
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I. Die Ubertiinchung

Die Erhaltung der ottonischen Wandbilder im Mittelschifl’ der St. Georgs-
kirche zu Oberzell-Reichenau “vor der Wuth der drgsten von allen, der gebildeten
Barbaren™ ist. wie der Maler und Kunstschriftsteller F. Pecht, der als erster iiber
die freigelegten Wandbilder in der Allgemeinen Zeitung (Nr. 268) des Jahres
1880 berichtete.” schreibt, “dem Tiincher, der [sie] in ihrem Auftrag im Jahrhundert
der Aufklirung diese Zeugen einstiger frecher Budgetiiberschreitung eines Tages
dick iiberweifte,” zu verdanken,

Wie lange die Oberzeller Wandmalereien in der tausendjdhrigen Erhaltungs-
geschichte sichtbar waren, wie oft sie iibertiincht und {ibermalt worden sind.
konnen wir heute auch bei genauer Untersuchtung nur anndhernd erfahren. Wie
bereits hingewiesen wurde, ist eine gotische Ubermalung” sicher, auf die wir hier
nicht eingehen: eine Tatsache, die beweist, da3 die Wandmalereien im Zeitalter
der Gotik weitgehend sichtbar waren.

Ob die alten Wandmalereien wie im Schiff der Basilika. so auch in der Ober-
kapzlle der Vorhalle noch, oder wieder offenstanden, als im Jahre 1708 die ganze
Innenfliche der Westapsis von einem Maler Karl Mohr mit einer grofien pathe-
tischzn Darstellung des Weltgerichts ausgemalt wurde," ist nicht ganz klar. Aber
die Wandmalereien waren vermutlich bis dahin sichtbar gewesen. Eine Uber-
malung im 18. Jahrhundert bei weitgehendem BelaB3 der Malereien an den Hoch-
schiffwiinde stellt eine Frage dar, die heute noch nicht gekldrt werden kann.’

Wie F. Pecht”, dem J. und K. Hecht gefolgt haben,” vermutet, diirften die
Hochschiffwinde dann am Ende des 18. Jahrhunderts “‘wahrscheinlich, weil die
Malereien, die sie ganz bedeckren, viel gelitten hatten, der damals allgemein gras-
sierenden Tiinchwut zum Opfer gefallen sein.”™*

Eine mehrfache Ubertiinchung der Malereien im 19. Jahrhundert ist hingegen
aus der Literatur nachweisbar. Um die Mitte des 19. Jahrhunderts, wahrscheinlich
damals, als an der Aulenseite der Westapsis das Weltgerichtsbild vom Kon-
stanzer Glasmaler F. Stanz im Jahre 1846 unter der Tiinche entdeckt wurde.’
wiren die durch Alter und Feuchtigkeit beschidigten Historienbilder unter der
alten Tiinche partiell sichtbar geworden. wie ein unbekannter Sachkenner in der
“Beilage zur Augsburger Postzeitung™ im Jahre 1857 meldet. Der anonyme Autor,
der einen Aufsatz iiber **Drei uralte Basiliken auf der Insel Reichenau im Boden-
see” in den Nummern 272-276 der Postzeitung veroffentlichte, schreibt in der
Nummer 275 vom 5. Dezember 1857 (S. 1099-1100), wo man die erste Erwéhung
der Oberzeller Wandbilder in der kunstgeschichtlichen Literatur findet, folgender-
malen: *“Vor wenigen Jahren noch war die Stiftskirche in sehr vernachléissigtem
Zustand, jetzt ist sie Innen und Aufien weif iibertiincht, freilich zur argen Beleidigung
des Auges und grofier Beeintrdchtigung ihres Alters und ihrer Ehrwiirdigkeir. Bei
dieser Gelegenheit wurden auch die Wandgemdilde. welche. freilich durch Feutigkeit
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und Alter verdorben. an allen Wéinden hervorschauten, neu iibertiincht, eines
der jiingeren und besser erhaltenen Gemdilde aber ganz enthiillt. Dieses Gemiilde
schmiickte den ganzen oberen Theil der grofien westlichen Absis. » + + + + Die
untere Hiilfte der Absis ist noch unenthiills.”™"

Das Mittelschiff wurde also damals neuerlich {ibertiincht,'"” auch diesmal
wiederum gliicklicherweise nur mit einer einfachen weillen Kalkfarbe iiberzogen,
zum Unterschied von dem Chor, der leider mit einer dicken braunen Leimfarbe

eine Farbe. die nichtentfernt werden kann, ohne gleichzeitig die darunter
befindliche Malschicht zu zerstéren tiberstrichen wurde.' Heute ist im Stadt-
archiv von Konstanz eine aller Wahrscheinlichkeit nach von dem Konstanzer
Hofphotographen German Wolf hergestellte Trockenplatte von ca. 25x 12 cm"
aufbewahrt, wo interessanterweise die Innenansicht gegen Osten mit den weil}
tibertiinchten Winden aufgenommen worden ist (Abb. 1). Diese sicher éltesie
photographische Aufnahme der St. Georgskirche zeigt den Zustand des Kirchenin-
neren vor dzr Freilegung der Wandmalereien in den Jahren 1880/82, und zwar
den nach der Entfernung des Lettners. was zumindest nicht vor 1816 geschah."

I1. Die Freilegung

1879 wurden die ottonischen Wandmalereien des Mittelschiffes von dem
jungen Pfarrverweser B. Feederle unter der Tiinche entdeckt und endgiiltig
freigelegt wurde. Von dieser Entdeckung erstatteten fiinf Mitglieder des Katho-
lischen Stiftungsrates von Reichenau-Oberzell, angefiihrt von B. Feederle, dem
Katholischen Oberstiftungsrat zu Karlsruhe Bericht. Der unverdffilichte Brief
vom 29. Juni 1879, der heute im Erzbischéflichen Archiv zu Freiburg i. Br.
aufbewahrt wird, lautet: “Im Langhaus der Kirche sind Wandgemdlde wahr-
scheinlich aus dem 11. Jahrhundert, zu Vorschein gekommen. Ein Durchzeichnungs-
bild von einem Theil [Abb. 3] wird zur Einsicht vorgelegt. um es von einem
Sachversidndigen beurtheilen zu lassen.”

B. Feederle berichete dann in seinem Brief vom 11, Juli 1879 an seine vor-
gesetzte Behorde. wie er zur Entdeckung gekommen ist: “*Gehors. Unterzeichneter
ist am 12. Nov. v. J. hierher gekommen und so gleichsam mitien in die Restaura-
tionsarbeiten hineingeworfen worden, da die Bedachung des Mittelschiffes bereits
fertie gestellt und auch die weiteren Arbeiten an den Seitenschiffen, Fenstern und
Gestiihl schon aufgenommen waren. | Ich erkannte sogleich « « « « « dafi es hichst
wiinschenswert sei, die Restauration dieser kunstgeschichtlich so bedeutenden Kirche
stilgemdf} im alten Geiste durchzufiihren. Es lag mir nun vor Allem sehr viel daran.
mich selbst so gut als moglich in dieser Sache zu orientieren, und da wurde ich zum
Gliick von Hochw. Herrn Beneficiat Schober in Konstanz auf das ausgezeichnete
Werk “die Kloster und Stiftskirchen auf der Insel Reichenau™ von Professor Adler
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Reichenau-Oberzell, St. Georg. Zustand
des Inneren vor der Freilegung der
Wandmalereien (Photo: Stadtarchis
Konstanz)

Reichenau-Oberzell, St. Georg. Grundriy
von J.A. Sauter, 1816 (Photo: Gene-
rallandesarchiv Karlsruhe)
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3. Reichenau-Oberzell, St. Georg. Skizze von B. Feederle. 1879  (Photo: Erzbischéfliches Archiv
Freiburg i. Br.)

=

4. Skizze von B. Feederle, 1879. Detailausdem 5. Skizze von B. Feederle. 1879. Deteil aus dem
Bild der Lazarus-Erweckung  (Photo: Erz- Bild der Heilung des Aussitzigen (Photo:
bischbfliches Archiv Freiburg i. Br.) Erzbischéfliches Archiv Freiburgi. Br.)

53



an der konigl. Bauakademie in Berlin aufmerksam gemacht, « « « « « /Das in
diesem Werke « « « « «als ein Unikum fiir ganz Deutschland bezeichnete und
in Farbendruck veréffentlichte Vorhallengemiilde brachte mich auf den Gedanken:
Wenn die Vorhalle so herrlich geschmiickt wurde, so ist gewifi das Innnere der
Kirche nicht mit geringerer Sorgfalt behandelt worden. In diesem Gedanken wurde
ich bestéirkt durch die Betrachtung der gewaltigen Wandfliichen iiber den Arkaden
des Langhauses, welche absichtlich fiir grifiere Wandgemdlde gescheffen zu sein
schienen. Bei genauerer Besichtigung bemerkte ich auch an einzelnen Stellen Farben
durch die Tiinche durchschimmern und déltere Leute errinnerten sich, daf bei einer
friiheren UberweipBelung Bilder gesehen worden seien. Daher getraute ich mir bereits
im Berichte der Stiftungskomission vom 15. resp. 19. Dez. v. J. die Vermuthung aus-
zusprechen, daf alte Wandgemiilde gefunden werden kénnten. | Da nun beabsichtigt
war, die Wéinde abkratzen und neu tibertiinchen zu lassen, sc lag mir sehr viel daran,
Sicherheit zu erlangen und eventuell die Neuiibertiinchung zu hintertreiben, bevor
mir die Maurer mit ihrem **Abkratzen™ zuverkédmen. | Bei den ersten warmen
Friihlingstagen machte ich einen Versuch zuerst beim eim Anschluss der siidlichen
Langhauswand an die Westapsis ~: Vergl. beigelegte Skitze [Abb. 4]: . Es trat
cin gréPeres Bild zu Tage, wovon mit Bericht v. 27. v. M. bereits eine Durchzeich-
nung vorgelegt wurde. Der Kopf der Hauptfigur, eine trauernde Frau, ~Martha?
ist nicht mehr erkennbar. | Den zweiten Versuch machte ich mit aller nérgigen
Sorgfalt an derselben Wandfiiche beim Anschluff an den Vierungsturm. Das Bild
[Abb. 5] stellt eine Kirche und unter derselben einen Christuskopf( ?)dar. « « « « «
| Vorige Woche machte ich einen 3. Versuch iiber der 1. Saule. Ich fand eine Rand-
verzierung mit Rosetten, die Fi iiﬁ; einer Figur und die Inschrift LAZARE PERGE
statt VeniFORAS. » « « « « | Auf der Nordseite machte ich keine Versuche. Doch
traten auch da deutliche Spuren hervor und die Farbténe stimmen mit denen auf
der Siidseite in gleicher Héhe iiberein. + - + + « Die Bloflegung ginge jetzt am
leichtesten, weil das Geriist schon vorhanden ist.”™"

D:ar Entdscker soll, nach dem Artikel von F. Pecht iiber **Neu entdeckie
Wandgemilde auf der Insel Reichenau™ in der Allgemeinen Zeitung des Jahres
1880 (Nr. 268)." “mit einem kleinen holzernen Hammer die Tiinche leicht ab-
geklopft” und “ihre Reste mit einem Messerchen schonend™ entfernt haben, was
zur Folge gehabt haben diirfte, daB sich der Putz dabei an manchen Stellen
lockerte, so daB er mit der Malschicht in kleineren und gréBeren Partien ab-
stiirzte. F. Pecht schreibt daselbst weiter: “So war denn nach und nach ein
hinreichend grofles Stiick des Kalkiiberzuges entfernt, um zu zeigen, dafi man
hier vor einem in beinahe lebensgre ffen Figuren ausgefiihrten Bildes stand. welches
die Auferweckung des Lazarus darstellte. « « + « « In seiner geisterhaften Blisse,
welche die Képfe kaum unterscheiden lift. macht das Ganze einen ergreifenden
Eindruck. « « « « « Nachdem unser Pfarrer vom erzhischiflichen Bauamt in der
Person des Architekten [Franz] Bir eine kunstverstindige Beihilfe erhalten.”

54



wurde nach und nach die iibrigen Bilder der Reihe, welche sich durch das ganze
Schiff hinzieht, von der Tiinche befreit. Zundichst anstofiend zeigte sich die Er-
weckung des Jiinglings von Naim. der die von Jairi Tichterlein folgte. Das vierte
Bild, offenbar auch ein Wunder [die Heilung des Aussiitzigen] ist mir so wenig als
Anderen zu entziffern gelungen. da es noch mehr als die iibrigen gelitten hat.

« + « « « Einzelnen Stellen nach zu urtheilen wo die Tiinche bereits abgeklopfi
worden, sind die Malereien der nérdlichen, noch nicht aufgedeckten Langseite des
Schiffes besser conservirt, als die der bereits fast ganz von Tiinche befreiten siid-
lichen. Es wire daher zu wiinschen daf hier die Aufdeckung durch technisch besser
geschulte Kréfte und mit Aufwendung von griferen Mitteln durch den Staat iiber-
nommen wiirden. « « « « « Ebenso wdre hichst dringend zu wiinschen, daff man
sich jeder Art von Restauration durch Malerei, die hier allemal nur zu unfreiwilliger
Falschung fiihren kann, enthielte. Hat doch schon das blofe Nachfahren der fast
ganz verloschenen Conturen mit Kohle, um Pausen von den Compositionen nehmen
zu konnen. zu unliebsamen Mipverstindnissen durch ungeiibte Hénde gefiihrt. So
2. B. wurde beim Publikum, das der Auferweckung des Lazarus anwohnt, die Ge-
bérde des Nasenzuhaltens als flehend oder verwundert die Héinde erhebend aufge-
fapr.”

F. Pecht ergiinzt diesen Bericht dann in der Kunstchronik vom 20. Januar
1881: “Weitere Forschungen zeigten bald, daff beide Langseiten des Schiffes von
oben bis unten bemalt waren. « « « « « ein Geriist wurde erbaut, und die ganze
stidliche Langseite des Schiffes in den beiden letzten Sommern allmdhlich blofige-
legt. « « « « « Auf die Erweckung des Lazarus folgt die des Jiinglings zu Naim.
an die sich jene von Jairi Téchterlein anschlieft. Das vierte Hauptbild, sehr zerstért.
scheint die Heilung des Aussdtzigen darzustellen, der dem Oberpriester vor der
Tempelpforte zwei Turteltauben als Opfer iiberreicht. Von diesen Bildern ist das
erstgenannte im ganzen am besten erhalten und besonders die Gestalt des Christus
von entschiedener Grofartigkeit. « « « « « Man sieht = « « « «an vielen Stellen
zwei Farbenschichten [weil zwei groBe Restaurationen. eine im 15. und eine im 18.
Jahrhundert. iiber dic Bilder ergangen seien. was eine sehr fragwiirdige Ver-
mutung darstellt'™* ] iibereinander. Die alte echte. iiberall hell und sehr sehr gelblich
in den Fleischtonen, scheint keineswegs Fresco sondern eher eine Art Tempera-
malerei zu sein, wenigstens habe ich nirgends jenes Eirritzen der Umrisse in den
nassen Kalk bemerken kénnen, welches man doch an dem von Adler publicirten
jiingsten Gericht an der Aufenseite der nérdlichen Apsis noch ganz deutlich wahr-
nimmt. « « « « « Seit ich die Kirche besuchte, ist. wie mir Herr Pfarrer Feederle
mitteilte, auch noch die ganze Nordseite der Kirche aufgedeckt worden und hat
als Hauptbilder crgeben: I. Die Austreibung der Déimonen in der Gegend der
Gergesener. Hier reiten kleine rete Teufelchen die Schweine in den Abgrund. I1.
Heilung des Wassersiichtigen, wo die auch sonst iiberall sehr mdchtic aufeefafte
Christusfigur besonders imponirend erscheinen soll. I11. Christus im Schiff. den
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Winden und Wellen gebictend. Zwei Démonen blasen Sturm. 1V. Heilung des
Blindgeborenen. wie das gegeniiberliegende Bild. durch den ehemaligen Lettner sehr
zerstort.”"

Mit einem dritten Artikel. in dem iibrigens die Bilder der Nordwand behan-
delt wurden, berichtet F. Pecht wieder in der Allgemeinen Zeitung (Nr. 295 B) von
1881“: ** Der erzbischifl. Bauinspector Bir in Freiburg hat eine getreue Zeichnung
in 1/10 Gréfe [Vgl. Abb. 6 und 7] gemacht und sie durch Lichtdruck vervielféltigen
lassen. was sehr dankenswerth ist. Die Frage der Restauration dieses leider mitunter
bis zur Unkenntlichkeit zerstorten Bilderzyklus ist eine schwierige. Das Alte soll
unversehrt erhalten und das Newe nach Geist und Charakter dem Alten so angepaf3t
werden. dafl man keinen Unterschied bemerkt!

Die Arbeiten der Aufdeckung wurden 1882 abgeschlossen.”’ So schreibt am
22. April 1882 Biar vom Erzbischéflichen Bauamt Freiburg in seinem Bericht an
d=n Katholischen Oberstiftungsrat zu Karlsruhe: **Der Vorschlag des [t] Grof-
herzogl. Conservators [Kachel). vorliufig an den Bildern Nichts zu dndern und von
aller Restauration abzustehen, hichsiens die Geriistlocher und die durch den ab-
gebrochenen Lettner beschédigten Teile der Wand auszubessern und zu ergéinzen,
stimmt mit der von uns schon frither ausgesprochenen Ansicht véllig tiberein.”™*™*
Auch F. Pecht duBerte 1884 dieselbe Meinung iiber die Restaurierungsfrage® :
“Es war das um so erwiinschter, als die Originale selber nur durch eine sehr griind-
liche Restauration des baufilligen Kirchleins vor dem Verderben gerettet werden
konnten. Hoffentlich wird sich diese allerdings in Aussicht stehende Wiederherstel-
lung nicht etwa auf die Bilder selber erstrecken, die dadurch nur gefélscht werden
kénnten, da sie in einem schattenhaften Zustand sind, der eine Ergdnzung absolut
nicht mehr zuldft. ohne etwas ganz anderes daraus zu machen.”

1884 publizierte dann im Auftrage der GroBherzoglichen Badischen Re-
gierungder**Gr.Conservator der Kirchlichen Alterthuemer™, F.X. Kraus. der zuerst
1883 in einem Artikel in der Rundschau® die entdeckien Wandbilder als erster
kunstgeschichtlich behandelt hatte, die dlteren Wandmalereien in Buchform.*" In
seiner aufsehenerregenden Monographie berichtet F.X. Kraus allerdings nur kurz
und einfach iiber die Umstinde der Enteckung und die Freilegungsarbeiten:
“Ueber diese beiden Restaurationen [gotische und barocke Ubermalungen] ist dann
wieder eine mehrfache Tiinche hiniibergezogen, so daf das Ganze jetzt ein oft nicht
leicht zu entwirrendes Labyrinth von Contouren und Farben darstellt.*" Die Abrei-
bung der Tiinche konnte trotz aller Sorgfalt nicht geschehen. ohne dass Reste der-
selben stehen blieben, welche die urspriingliche Kraft und Reinheit der Farbe be-
eintréichtigen und den Bildern einen gewissen milchichen Schimmer geben.”

F.X. Kraus macht im Aufsatz von 1883% auBerdem eine Bemerkung iiber
den Farbauftrag: “Als Grundton der urspriinglichen Bilder wie der Ornament-
[friese lifit sich iiberall ein gesdrtigtes Braunroth erkennen, die Farben waren sehr
kriiftig aufgetragen. von einzelnen Ténen hat sich das Blau des Himmels namentlich
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6. Pause von F. Bir, 1881/82 (nach F.X.
Kraus, 1884, Taf. I-111)

7. Pause von F. Bir, 1881/82 (nach F.X. Kraus, 1884, Taf. 1X)
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8. Aufnahms von G. Wolf. Das Mittelschiff nach Osten: Zustand nach der Freilegung
der Wandmalereien (nach J. u. K. Hecht, 1979, Abb. 127)

9. Aufnahme von G. Wolf. Das Mittelschiff nach Westen: Zustand nach der Freilegung
der Wandmalereien  (Photo: Stadtarchiv Konstanz)
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10.  Ausschnitt aus der Aufnahme von G. Wolf (vgl. Abb. 9)
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11. Aufnahme von G. Wolf. Das Mittelschiff vom siidlichen Seitenschiff aus gesehen: Zu-
stand nach der Freilegung der Wandmalereien {Photo: Stadtarchiv Konstanz)

12.  Ausschnitt aus der Aufnahme von G. Wolf (vgl. Abb. 1)
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intensiv erhalten. Der Auftrag der Malerei geschah auf cinen sehr rauhen Mértel-
grund: « « « « 7

II1.  Erste dokumentarische Unterlagen: Kopien der einzelnen Historien-
bilder und photographische Gesamtaufnahme des Kircheninneren

Wie R. Engelmann in der Rezension iiber die grundlegende Publikation von
F.X. Kraus 1884 berichtet,”®™ wurde nun fiir diese erste Oberzell-Monographie
“samtliche Wandbilder gepaust, die Pausen photographisch reducirt, und diese re-
ducirten Kopien, nach nochmaliger sorgfdltiger Vergleichung mit den Originalen.
durch Uberdruck reproducirt, so daf die grifite Genauigkeit erreicht worden ist.
© + « =« Umvonder Farbenwirkung der Gemdlde und von der ganzen Anordnung
derselben auf den Wiinden des Mittelschiffs einen Begriff zu geben, ist eins, das am
Jrithesten gefundene mit der Auferstehung des Lazarus, auf Taf. 1-3 Jfarbig repredu-
cirt worden [Abb. 6].”" Die 1881/82 an Ort und Stelle vom erzbischoflichen Archi-
tekten F. Bir gemachten Kohle-Pausen (Abb. 7) sind im Vertrauen auf ihre
Zuverlassigkeit oft genug bisher in der Literatur abgebildet worden.* Doch sind
diese Konturzeichnungen der ersten Wandgemildepublikation nur Nachzeich-
nungen, die als Nachbildung fiir den seinerzeitigen Zustand kaum als Beweis
dienen konnen: die Pausen sind nicht immer in allen Details zuverldssig.”

Ungzféhr gleichzeitig mit der zeichnerischen Aufnahme der Wandmalereien
wurde, wahrscheinlich um 1882, jedenfalls aber vor dem Abbauen der West-Empore
mit Orgel im Jahre 1888,% der Zustand des Kircheninneren nach der Freilegung
von 1880/82 von G. Wolf photographisch aufgencmmen.®’ Es gibt drei verschie-
dene Aufnahmen der Innenansicht (Abb. 8-12), wovon heute zwei Platien von
2329 cm bzw. 22x27.5cm im Stadtarchiv von Konstanz aufbewahrt sind.®
Diese Aufnahmen, die allerdings keine Einzelaufnahmen der Historienbilder ent-
halten, sind jedoch die einzigen Photodokumente, die sicher den Erhaltungs-
zustand gleich nach der Aufdeckung der Wandmalereien im Mittelschiff zeigen,"
so dal} sie in der Dokumentationsgeschichte der Oberzeller Innenraumdekoration
von groBer Bedeutung sind.

Die freigelegten Wandmalereien der Georgskirche zu Reichenau-Oberzell
gaben nun AnlaB, auf die Idee zu kommen. eine Kopie der Kirche mit dem Wand-
schmuck zu machen. Im November 1883 soll der Erzbischofliche Bauamtsvorstand
Maier von Mosbach einen ersten Entwurf vorgelegt haben, der eine Kopie der
Oberzeller Georgskirche in Aussicht stellte™'; von April 1886 bis Oktober 1888
baute man tatsiichlich in Elztal-Rittersbach bei Mosbach eine St. Georg geweihe
Pfarrkirche, deren Mittelschiffswinde mit dem gleichen Dekorationssystem wie in
Oberzell ausgemalt worden sind (Abb. 13-17).* Auch die heute leeren Chorwiinde
(Abb. I5) waren friither, wie eine Aufnahme aus dem Jahre 1952 (Abb. 14) zeigt,
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Elztal-Rittersbach bei Mosbach, St. Georg
(Photo: Landesdenkmalamt Baden-Wiirt-
temberg, AuBenstelle Karlsruhe)

14. Elztal-Rittersbach bei Mosbach, St. Georg.
Das Mittelschiff’ nach Osten: Zustand vor
der Restaurierung  (Photo: Landesdenk-
malamt Baden-Wiirttemberg, Aullenstelle
Karlsruhe)

15. Zustand nach der Restaurierung von 1969
70 (Aufnahme K. Koshi 1980)
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6. Elztal-Rittersbach bei Mosbach, St. Georg. Das Mittelschiff nach Westen
(Aufnahme K. Koshi 1980)

17.  Elztal-Ritterbach bei Mosbach, St. Georg, die Nordwand des Mittelschiffs. Der Sturm auf dem
Meer ({Aufnahme K. Koshi 1980)
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rekonstruierend ausgemalt. Diese in allen Details {iberdeutliche Nachbildung der
fragmentarisch erhaltenen Oberzeller Wandmalereien ist zwar freilich nicht immer
ganz zuverldssig gleich wie die Pausen von F. Baer (Abb. 6 und 7) und die
spiter zu erwihnenden Leinwandiapeten (Abb. 22) von K. Schilling ., aber
sie kann unter Umstinden fiir die Kontrolle iiber den Erhaltungszustand des
Oberzeller Zyklus im Zeitpunkt gleich nach der Freilegung Anhaltspunke geben.™

IV. Die Instandsetzung um 1890

Im 1887 erschienenen Band “Die Kunstdenkmiler des GroBherzogtums
Baden. Bd. I: Kreis Konstanz™" erwihnt F.X. Kraus, daB in neuester Zeit eine um-
fassende Restauration der Stiftskirche St. Georg ins Auge gefasst worden sei:
“Man hat zunéchst mit der Trockenlegung der Aussenmauern und der Wiederher-
stellung des urspriinglichen Fussbodens begonnen und denkt daran. die Westapsis
wieder frei zu legen und die Orgel auf eine der wiederherzustellenden Emporen iiher
die Kreuzfliigeln zu verlegen.™™ Die “umfassende Restauration™ kam jedoch auf
Grund verschiedener Hindernisse* nur teilweise zur Durchfithrung.”

Mit der Instandsetzung der entbléBten Dekorationen konnte man erst in den
spiten achziger® oder beginnenden neunziger Jahren™ des 19. Jahrhunderts begin-
nen. Geplant war eine Neuausmalung des gesamten Kirchenraumes einschlieBlich
der Seitenschiffe durch einen renomierten Kirchenmaler auf der Grundlage der
aufgedeckten Malereien. Photographische Dokumente (Abb. 18-21) gestatten es,
den Umfang und die Art dieser von dem Freiburger Kirchenmaler Karl Schilling
ausgefiihrten, ersten *Restaurierung™” nach der Freilegung zu beurteilen. Damals
wurden nimlich die mitschreitenden Apostelfiguren in der Lichtgadenzone, da die
Stellung der alten Apostel mit dem barocken Lichtgaden nicht zusammenpalte.
auf Grund nur geringer Befunde und nach den Pausen des Originalbestandes
rekonstruiert und erginzt, die figiirlichen Originaldarstellungen der Triumph-
bogenwand ebenfalls einer volligen Rekonstruktion “stilechter Neuschipfungen™
geopfert, ferner auch die ganze Ornamentik sowie die Zwickelmedaillons mit
harten Wasserfarben weitgehend neu iibermalt und aufgefrischt.

Die groBen acht Historienbilder der Seitenwinde blieben hingegen gliicklicher-
weise ausgespart: Nur bei ihnen war die Malerei der “*Restaurierung™ entgangen.
Aber diese aufgedeckten Bilder mit einer milchig schimmernden Farbfliche
mit einzelnen weillen Inseln bei der Instandsetzung um 1890 diirften die
bei den Freilegungsarbeiten entstandenen Schiiden ausgebessert, aber noch vor-
handene hartnickige Tiinchereste auf den abgeriebenen Wiénden nicht beseitigt
worden sein verschwanden ja sofort wieder hinter demontablen Lein-
wandkopien (Abb. 22) in den gleichen GroBenverhéltnissen (ohne ornamentale
Einrahmung): “*Mittels einer Zugvorrichtung auf dem Dachboden konnten die
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18. Reichenau-Oberzell, St. Georg. Das Mittelschifl’ nach Osten: Zustand nach der

Instandsetzung um 1890. Aufnahme von G. Wolf (Photo: Stadtarchiy
Konstanz)

19.  Ausschnitt aus der Aufnahme G. Wolf (vgl. Abb. 18)
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20. Das Mittelschifi nach Nord-Osten ge- 21. Das Mittelschiff nach Westen: Zustand
sehen: Zustand nachder Instandsetzung nach der Instandsetzung um 1890
um 1890 {Photo: Landesdenkmal- (nach G. Dehio, 1930, Abb. 33)
amt Baden-Wiirttemberg, Aullenstelle

Karlsruhe)

22. Kopie von K. Schilling, 1890 (Photo: Landesdenkmalamt Baden-Wiirttemberg, Aulien-
stelle Karlsruhe)
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Jjeweils eine einzelne Historiendarstellung « « « « -« enthaltenden Tapeten hochge-
zogen oder hochgeschoben werden, falls jemand die alten Malereien zu sehen wiin-
schte.”" Die rekonstruierenden Monumentalkopien, die die ottonischen Hi-
storienbilder vor Licht schiitzten, sind mit iberaus ausgeprigter Detailformung in
kriftigen frischen Farben gehalten, die zu den anderen neuen Malereien an
Wiinden und Decke gut iibereinstimmten: sie geben zwar die Komposition der
einzelnen Szenen mit iiberdeutlicher Vollstindigkeit und Geschlossenheit wieder,
aber diese um 1890 von K. Schilling hergestellten Tapeten’ kénnen. wie be-
richtet, nur bedingt als Unterlage fiir die Erhaltungsgeschichte herangezogen
werden.

V. Photographische Aufnahme der einzelnen Historienbilder: Serien
von G. Wolf und W. Kratt

Es diirfte wahrscheinlich im Jahre 1898 gewesen sein. dall die acht Haupt-
bilder zum ersten Mal nach der Freilegung einzeln photographiert wurden. Heute
sind drei Folgen von Trockenplatten, die alle im genannten Jahr hergestellt worden
zu sein scheinen, bei Herrn Theo Keller in Reichenau-Mittelzell aufbewahrt. Eine
Folge davon besteht jetzt aus zehn Platten (Abb. 23, 25, 27, 29 und 31) im Format
von ca. 21 x 13 cm (die Bildfliche selbst ist ca. 10 x 17 ¢cm), die einzeln mit Stempel
signiert und datiert sind: 1898 / G. Wolf, Konstanz.” Aullerdem gibt es im
Stadtarchiv von Konstanz einen Satz von acht alten Abziigen (Abb. 24, 26, 28 und
30), die dieselbe Signatur (1898 / G. Wolf, Konstanz) tragen.”” Diese beiden
Serien sind zwar miteinander nicht immer identisch z. B. stellen bei dem Bild
der Heilung des Wassersiichtigen (Abb. 25 und 26) und dem der Erweckung der
Tochter von Jairus (Abb. 29 und 30) die Platte und der alte Abzug einen winzigen
Unterschied des Erhaltungszustandes der Malerei selbst dar, beim Bild des Sturmes
auf dem Meer (Abb. 27 und 28) scheint die Beleuchtungssituation anders zu sein,
wihrend beim Bild der Heilung des Besessenen von Gerasa (Abb. 23 und 24) die
beiden denselben Kratzer der Platte selbst aufweisen , aber sie sind im
Hinblick auf das Plattenformat. im grofen und ganzen, als eine Gruppe zu be-
trachten. Von dieser ersten Folge von 1898 ist {ibrigens bisher nur eine Aufnahme
(das Bild der Heilung des Wassersiichtigen) von K. Martin veréffentlicht worden.*

Die zweite Folge von G. Wolfs Aufnahmen der Historienbilder hat Plattenfor-
mat von ca. 15x 23 cm (die Bildfliche selbst ist ca. 11 x 21 cm).*" Auf zwei der
acht Platten (die Blindenheilung, Abb. 32 und die Lasarus-Erweckung, Abb. 35)
ist ein handgeschriebenes Datum, jedoch ist es heute nicht leicht zu entziffern: auf
der Plate mit dem Bild der Blindenheilung (Abb. 32) sind wenigstens die ersten
beiden Ziffern der vierstelligen Jahreszahl (18*+) zu lesen.” Diese zweite Folge ist
schon 1961 (und 1975) von K. Martin vollstindig publiziert worden, der sie aller-
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24.
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Aufnahme von G. Wolf, 1898. Die Heilung des Besessenen bei Gerasa
Reichenau-Mittelzell)

1nn REICHENAU  DBERTELL

Aufnahme von G. Wolf, 1898 (Photo: Stadtarchiv Konstanz)
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25. Aufnahme von G. Wolf, 1898. Die Heilung des Wassersiichtigen (Photo: T. Keller,
Reichenau-Mittelzell)
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26. Aufnahme von G. Wolf, 1898 (Photo: Stadtarchiv Konstanz)
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27. Aufnahme von G. Wolf, 1898. Der Sturm auf dem Meer  (Photo: T. Keller, Reichenau-
Mittelzell)
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28. Aufnahme von G. Wolf, 1898 (Photo: Stadtarchiv Konstanz)
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29.  Aufnahme von G. Wolf, 1898. Die Auferweckung der Tochter des Jairus (Photo: T. Keller,
Reichenau-Mittelzell)

o REICHENAU  OBERZELL " Photographie und Varng v. G, = ogr, Kenstar.

30. Aufnahme von G. Wolf, 1898 {Photo: Stadtarchiv Konstanz)
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dings fiir gleich nach der Aufdeckung entstandene Photos hilt." Die Folge miifite
jedoch nach der Restaurierung (um 18C0) von K. Schilling aufgenommen worden
sein, weil auf zwei der acht Platten im Bild der Heilung des Aussétzigen
(Abb. 33) und im Bild der Erweckung des Jiinglings von Naim (Abb. 34) der
vom Freiburger Kirchenmaler iibermalte, untere Maanderfries mit photographiert
ist, der eben bei Martins Abbildungen ausgeschnitten ist.

Es gibt zwischen der ersten und der zweiten Folge von G. Wolfs Aufnahmen
keinen Unterschied beziiglich des Zustandes der Wandmalerei, ausgenommen das
Bild der Heilung des Aussitzigen (Abb. 31), wo Putzliicken auf dem Mantel der
ersten Apostel hinter Christus und auf dem Mantel Christi in der Aufnahme der
zweiten (Abb. 33) und anschlieBend zu besprechenden dritten (Abb. 37)-
Folge geschlossen sind.

Das Format der dritten Folge ist ca. 30 x 40 cm. die Bildfliche aber ziemlich
verschieden.™ Vier Platten dieser Folge (die Heilung des Besessenen von Gerasa:
die Heilung des Wassersiichtigen: der Sturm auf dem Meer, Abb. 36: die Er-
weckung des Jiinglings von Naim, Abb. 38) sind mit den jeweils entsprechenden
der zweiten Folge (Abb. 34) trotz des unterschiedlichen Plattenformates

vollig identisch, wihrend drei Platten (die Heilung des Blindgeborenen,
Abb. 40: die Heilung des Aussitzigen, Abb. 37: die Lazarus-Erweckung, Abb. 39)
offensichtlich andere Aufnahmen als die der zweiten Folge (Abb. 32, 33 und 35)
sind.

Die Aufnahmen der dritten Folge sind, mit Ausnahme von dem Bild der
Auferweckung der Tochter des Jairus (Abb. 41) und dem Bild der Blindenheilung
(Abb. 40) 1979 von J. und K. Hecht verdffentlicht worden, die allerdings anneh-
men. dal} diese Serie unmittelbar nach der Aufdeckung von 1880/82 aufgenommen
wurde.™ Jedoch scheint die dritte Folge auch aus dem Jahr 1898 zu stammen,
weil auf der Platte des Seesturm-Bildes (Abb. 36) das Datum mit der Stempel wie
in der ersten Folge (Abb. 27 und 28) zu finden ist. AuBerdem ist das handgeschrie-
bene Datum auf der Platte des Blindenheilungsbildes (Abb. 40) wahrscheinlich
als 1898 zu lesen.” Jedenfallls diirften die Platten der dritten Folge., wenn sie
iiberhaupt fiir einen Satz gehalten werden konnen, nach der Restauration K.
Schillings hergestellt worden sein. Denn der von ihm stark iibermalte untere
Méanderfries, der in der zweiten Folge (Abb. 33 und 34) zu sehen ist, wurde auch
auf dem Bild der Heilung des Aussitzigen (Abb. 37) und dem der Erweckung des
Jiinglings von Naim (Abb. 38) miiphotographiert.

Fiir die Beurteilung des Erhaltungszustandes der freigelegten ottonischen
Wandmalereien am Ende des 19. Jahrhunderts ist von den genannten drei Photo-
Folgen, die 1898 aufgenommen worden zu sein scheinen, die erste, festdatierte und
bisher nicht vollstindig veroffentlichte (Abb. 23-31) trotz des kleinsten Platten-
formates im groBen und ganzen am verldBlichsten. Die Platten der zweiten
(Abb. 32-35) und dritten Folge (Abb. 36-41) sind nicht immer genug scharf und
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32, Aufnahme von G. Wolf (1898). Die Heilung der Blindgeborenen (Photo: T. Keller,
Reichenau-Mittelzell)

33. Aufnahme von G. Woll (1898). Die Heilung des Aussiitzigen {Photo: T. Keller, Reichenau-
Mittelzell)
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34. Aufnahme von G. Wolf (1898). Die Erweckung des Jiinglings von Naim (Photo: T. Keller,
Reichenau-Mittelzell)
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35. Aufnahme von G. Wolf (1898). Die Auferweckung des Lazarus  (Photo: T. Keller,
Reichenau-Mittelzell)
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36. Aufnahme von G. Wolf (1898). Der Sturm auf dem Meer {Photo: T. Keller, Reichenau-
Mittelzell)

37. Aufnahme von G. Wolf (1898). Die Heilung des Aussitzigen (Photo: T. Keller, Reichenau-
Mittelzell)
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38. Aufnahme von G. Wolf (1898). Die Erweckung des Jiinglings von Naim (Photo: T. Keller,
Reichenau-Mittelzell)
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39. Aufnahme von G. Wolfl (1898). Die Auferweckung des Lazarus (Photo: T. Keller,
Reichenau-Mittelzell)



Keller, Reichenau-Mittelzell)

i

(Photo:

Die Heilung des Blindgeborenen

Aufmahme von G. Wolfl (1898).
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42. Aufnahme von G. Wolf (1906). Der Sturm auf dem Meer {Photo:
T. Keller, Reichenau-Mittelzell)
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43. Aufnahme von G. Wolf (1906). Die Heilung des Aussiitzigen (Photo:
T. Keller, Reichenau-Mittelzell)
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44. Aufmahme von G. Woll (1907). Die Auferweckung des Lazarus (Photo:
T. Keller, Reichenau-Mittelzell)
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45. Aufnahme von G. Wolf (1906). Die Heilung des Blindgeborenen  (Photo: Stadtarchiv
Konstanz)

46. Aufmahme von G. Wolf. Die Auferweckung der Tochter des Jairus (Photo: Stadtarchiv
Konstanz)
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47. Aufnahme von W. Kratt, 1909. Der Sturm auf dem Meer {Photo: Landesdenk-
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48. Aufnahme von W. Kratt, 1909. Die Auferweckung des Lazarus
denkmalamt Baden-Wiirttemberg, AuBenstelle Karlsruhe)
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49, Aufnahme von G. Wolf (vor 19157). Der Sturm auf dem Meer (Photo:
T. Keller, Reichenau-Mittelzel!)
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50. Aufnahme von G. Wolf (vor 19157). Die Auferweckung des Lazarus
{Photo: T. Keller, Reichenau-Mittelzell)
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so kontrastreich, daB3 manche Details zu hell oder zu dunkel werden, wobei aller-
dings das Ergebnis des Kopierens eine gewisse Rolle spielen kann.

Es ist gut moglich, daBB G. Wolf auch 1906 und 1907 die Oberzeller Hi-
storienbilder einzeln photographierte: Es gibt vier Aufnahmen, die das Datum
1906 bzw. 1907, das auf der Paltte handgeschrieben ist, oder das so lesbare Datum
tragen™: heute sind drei Platten davon (der Sturm auf dem Meer, Abb. 42: die
Heilung des Aussétzigen, Abb. 43; die Lazarus-Erweckung, Abb. 44) bei Herrn
T. Keller in Reichenau-Mittelzell aufbewahrt, wihrend sich im Stadtarchiv Kon-
stanz ein alter Abzug aus der heute nicht mehr vorhandenen Platte des Blinden-
heilungsbildes (Abb. 45) befindet.™ Zwischen diesen Aufnahmen und den schon
erwihnten von 1898 ist allerdings kein wesentlicher Unterschied des Erhaltungs-
zustandes der Malerei zu beobachten. AuBerdem wird eine undatierte Platte G.
Wolfs vom Bild der Auferweckung der Tochter des Jairus (Abb. 46) im Stadtarchiv
Konstanz aufbewahrt.™

Etwas spiter wurde dann der Zyklus der Historienbilder vom Karlsruher
Photographen Wilhelm Kratt einzeln aufgenommen. Sein Format der Platten,
die sich heute bei der AuBenstelle Karlsruhe des Landesdenkmalamtes Baden-
Wiirttemberg befinden., ist ca. 20 x 30 cm, die aufgenommene Bildfliche entspricht
der PlattengréfBe.” Diese Photographien (Abb.47.48.51,53 und 57)sind wesentlich
schirfer als die von G. Wollf, sie stellen die besten Photodokumente des Erhal-
tungszustandes der Wandmalereien vor der groflangelegten Restaurierung von
1921/22 dar. Jedoch darf man bei der Beniitzung dieser Photographien als Ver-
gleichsmaterial, wie K. Hecht™ hingewiesen hat, “nicht vergessen. daff die damals
rotblinden Schichten das Rotbraun der Malerei nahezu schwarz, Gelb sehr dunkel,
dafiir Griin sehr hell und Blau nahezu weif3 darstellten.”

Kratts Serie, die zuerst von 1922 K. Grober teilweise (nur drei Bilder) verof-
fentlicht wurde, ist 1925 in der Festschrift “*Die Kultur der Abtei Reichenau™
komplett abgebildet worden.™ Weil aber in der ilteren Literature das Aufnahme-
Datum dieser wichtigen Photos von W. Kratt gar nicht angegeben war, so lautet
die Bildbeschriftung bei K. Martin (1961 und 1975), der nur das Bild der Heilung
des Wassersiichtigen (ohne den Méanderfries) reproduzierte, und auch bei J. und
K. Hecht (1979), die die Serie vollstindig im Tafelband groll wiedergaben, aus
Versehen:[der Zustand]n a ¢ h der Restaurierung (bzw. Reinigung) von 1921/22.%
Jedoch wurde diese Kratt'sche Serie aller Wahrscheinlichkeit nach 1909 gemacht
und zwar aus folgenden Griinden: Auf den Kartons, auf die die heute im Karls-
ruher Denkmalamt aufbewahrten, alten Abziige von den Kratt'schen Platten
aufgeklebt sind, ist erstens folgender Stempel (Abb. 47 und 48) eingepriigt (Blind-
druck): W. KRATT HOFPHOT. / GES. 1909 GESCH./ KARLSRUHE /. Diese
Abziige, die damals Kratt selbst herstellte, sind ins Amt “am 29. IV. 1909 einge-
gangen”, wie es auf der Riickseite einiger oben erwihnter Kartons mit der Feder
geschrieben ist. Ubrigens fehlen heute zwei Platten (die Heilung des Wassersiich-
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tige und der Szesturm) der jetzt in Rede stehenden Serie von W. Kratt, wihrend
die Abziige aus dem Jahre 1909 vollstindig auf uns gekommen sind. Zweitens
miissen die Aufnahmen W. Kratts, die jeweils die Historienbilder mit den sie oben
und unten abschlieBenden, von K. Schilling iibermalten Mianderfriesen zeigen,
wenigstens vor der Restaurierung von 1921/22 gemacht worden sein. weil bei
dieser Restaurierung die beiden Miandcrfriese “abpatiniert” wurden.™®

Wenn man nun von dem Vergleich der Aufnahmen von W. Kratt (1909) mit
denselben von G. Wolf (1898 und 1906/07) ausgeht, besteht beziiglich des Erhal-
tungszustandes der Wandmalerei selbst im wesentlichen keine Anderung. Jedcch
beweisen die Kratt'schen Photographien, daB auf allen Historienbildern an
einigen Stellen am weitesten auf dem Lazarus-Bild (Abb. 48) -
Verputzliicken (und Mauerspriinge). die in den Wolf'schen Aufnalmen (Abb.
35, 39 und 44) zu sehen sind, damals, also mindestens in der Zeit zwicchen 1898
und 1909 (méglicherweise zwischen 1907 und 1909) vollkommen verkitfet gewesen
waren.™ Diese beschiddigten Stellen wurden weiter. wovon spiter die Rede sein
wird, bei der Restaurierung von 1921/22 mit den entsprechenden Lokalfarben
tibermalt.

SchlieBlich gibt es eine vierte Gruppe der Aufnahmen von G. Wolf(Abb. 49 und
50). Sie besteht aus scchs Platten (es fehlen Platten von der Heilung des Blindge
borenen und der Heilung des Aussitzigen). Das Format der Platten, die sich
heute bei Herrn T. Keller in Reichenau-Mittelzell befinden.™ ist 30 x 24 em: drei
Platten™ tragen das handgeschriebene Datum 1924, das jedoch nicht glaut-
haft ist, weil der auf allen sechs Platten mitphotographierte untere Méanderfries
den iibermalien Zustand vor der Restaurierung von 1921/22 zeigt und auBerdem
auf vier Pla‘ten™ am oberen Rand der Platte der unierste Teil der hochgezogenen
Tapetenkopien K. Schillings, die 1921/22 abgenommen wurden. noch zu sehen
ist. Die vierte Folge der Wolf schen Aufnahmen entstand also offensichtlich vor
der Restaurierung von 1921/22, und zwar wahrscheinlich vor 1915, weil min-
destens in diesem Jahr schon von allen acht Leinwandtapeten nur 1-2 iiberhaupt
aufziehbar waren, wie J. Sauer 1915 in einem unverdffentlichten Brief berichtet.®
G. Wolf diirfte 1924 die friiher aufgenommenen Platten reproduziert haben, um
eine “*Reserveplatte™ zu machen.”

VI. Die Entfernung der Leinwandtapeten

Wie schon erwihnt, wurden bei der Instandsetzung um 1890 die Tapeten-
kopien, um die Historienbilder in den malerischen Gesamizusammenhang der
Kirche einzubinden, angebracht. weil nur durch das Anbringen der Vorhinge
die Forderung nach einer Ubermalung der Hauptbilder abgewehrt werden kon-
nte. In der Zwischenzeit hat sich herausgestellt, daB sie die originalen Malereien
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verkratzen. daB sich hinter den Tapetenbildern Staub ansammelt und, daB die
Originale nie gesehen werden konnen, weil die Vorhidnge mit der schnell
defekten Aufzugvorrichtung nicht vollstandig aufzuziehen sind.

Der GroBherzogliche Konservator der kirchlichcn Denkmaler der Kunst und
des Altertums, J. Sauer. schreibt diesbeziiglich in einem Brief vom 22. Juli 1915 an
das GroBherzogliche Ministerium fiir Kultus und Unterricht: “Tatsache ist, daf
von all den 8 Tapeten heute nur 1-2 iiberhaupt aufziehbar sind und auch die nur bis zur
halben Héhe. Jeh bezweifle. ob das je anders war. Die Tapeten sind so gross und
schwer, ihre untere Leiste, durch die die Stange gefiihrt werden muss, um die ganze
grosse Platte in den beiden Fiihrungsscharnieren hochzustossen, liegt so hoch, dass
es ein Ding der Unméglichkeit ist, den Stoss so zu fiihren, dass die Tapete gleich-
mdssig in den Scharnieren hochgeht. Jedenfalls hingen weitaus die meisten Tapeten,
solange ich die Reichenauer kenne, ausserhalb der Schienen, und das trotz wieder-
holter Einrichtung. Gerade dadurch werden aber die darunter liegenden Originalien
aufs schwerste gefihrdet, da die Tapete vom Messner wie von fremden Kirchen-
besuchern beim Versuch, sie doch in die Héhe zu bringen, stets an die Wand ge-
stossen wird. Die Schutzvorrichtung bringt somit nicht nur keine Sicherung der
alten Malereien mehr, sondern eine direkte Gefihrdung. Eine Verstaubung wird
erst recht nicht durch sie verhindert, da der Staub in dem schmalen schachtartigen
Zwischenraum, der zwischen Tapete und Wand gebildet wird, geradezu angesogen
und auf die Malereien gelegt wird. Es kann darum nicht rasch genug mit diesen
géanzlich unpraktischen Vorrichtungen aufgerdumt werden. - - « « « Mein Antrag
gcht darum dahin, dass alsbald bei Beginn der iibrigen Arbeiten in der Kirche die
Tapeten entfernt, die Malereien gereinigt und fixiert und das librige Jnnere dazu
gestimmt wird.”™

Im Gegensatz zu J. Sauer, der die Entfernung der Tapeten fordert, ist der
GroBherzogliche Konservator der dffentlichen Baudenkmale, Kircher, wie er in
einem Brief vom 8. Feb. 1916 an das GroBherzogliche Ministerum fiir Kultus und
Unterricht schreibt.® nicht so fest wie der Konservator der kirchlichen Denk-
miler davon iiberzeugt, daB die Tapete entfernt werden miissen. Kircher behaup-
tet nur eine *Richtigstellung [wahrscheinlich Reparatur] der Aufzugseinrichtung
fiir die Tapete und eine evtl. [sic] anderweitigen zeitgemdssen Behandlung der
Malereien.”

AnliBlich des bevorstehenden 1200 jéhrigen Jubiliums der Griindung des
Inselklosters (724-1924) hat man im Jahre 1921 damit begonnen, die Wand-
malereien abermals zu iibergehen. Man entschloB sich endlich die die Original-
malereien verdeckenden Tapeten zu entfernen. die alten Malereien vollig zu
reinigen. Die Tapetenkopien, die mit einer Aufzugvorrichtung deren Halterung
heute noch teilweise vorhanden ist versehen wurden, sind Anfang September
1921 in J. Sauers Beisein abgenommen worden und waren auf der Frankfurter
Messe-Ausstellung zu sehen.’” Uber das weitere Schicksal dieser Rollos.™ die dem
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Badischen Ministerium gehéren und der Oberzeller Kirche nur geliehen gewesen
sein sollen.” weill man nichts, jedenfalls sollen sie nicht mehr an ihre bisherige
Stelle gekommen sein.

VII. Die Restaurierung der Jahre 1921/22

Die groBen Historienbilder an den beiden Mittelschiffswinden, die gliick-
licherweise nach der Freilegung im groBen und ganzen vor jedem groflen Eingriff
bewahrt blieben, was iibrigens als Verdienst vom damaligen “*Grossh. Conser-
vator der Kirchlichen Alterthuemer™, F.X. Kraus, angesprochen werden diirfte,™
wurden bei der im Laufe der zwei Jahre 1921 und 1922 durchgefiihrten Restau-
rierung faktisch zum ersten Mal nach der Aufdeckung behandclt: sie wurden
nachfreigelegt, gereinigt und fixiert. Nach dem 1924 in der *Denkmalpflege und
Heimatschutz™ verdffentlichten Bericht des damaligen Konservators der kirch-
lichen Denkmiler war die gesamte Instandsetzung “‘dem Kunstmaler [Viktor]
Mezger aus Uberlingen anvertraut. Er lie sie unter meiner [Joseph Sauers] Leitung
durch den in solchen Aufgaben durchaus erprobten und ungemein zuverldssigen
Maler [H.] Glas ausfiihren. der in monatelanger Geduldsprobe sowohl die véllige
Reinigung der alten Malereien, als auch deren Fixierung und die Angleichnung des
iibrigen Innern in einer Weise vornahm, die als vorbildlich bezeichnet werden
kann.”™™

1. Sauer berichtete zuerst in einem unverdffentlichten Brief vom 8. Okt.
1921 an das Badische Ministerium fiir Kultus und Unterricht™ iiber den Restau-
rierungsvorgang: * Diese Justandsetzungsarbeiten sind seit Juli [1921] in Gang und
von mir zweimal eingehend auf alle bis jetzt ausgefiihrten Einzelheiten gepriift
worden. Sie werden aber sicherlich in diesem Jahre nicht mehr zu Ende gefiihrt
werden kinnen. Denn sie erfordern das héchste Mass an Geduld. an peinlicher
Sorgfalt und namentlich fiir das Zusammen- und Herabstimmen der neuen Malereien
Schillings im Fenstergaden und an der Flachdecke ein stindiges Probieren. | Was
aber bis jetzt erreicht worden ist, befriedigt jeden Kenner in iiberraschendem Masse.
* + « « « Die wichtigen Malereien von etwa 1000 an den Hauptschiffwinden
mussten erst griindlich von einer noch in erheblichem Umfang vorhandenen Tiin-
chschicht gereinigt, sodann in zweimaliger Trinkung fixiert werden. Da ist nun
erstaunlich, wie leuchtend die Farben weider zum Vorschein kamen, so kréftig und
in so raffiniertem Auftrag, dass, wer sich nicht vor den Malereien selber vom Geriist
aus iiberzeugen kann, wohl Zweifel hegen kénnte. ob nicht doch A uffrischungen
vorgenommen wurden. Vor den Bildern selber aber wird jeder Verdacht rasch fallen.
* + » « «Jst die Jnstandssetzung abgeschlossen, wo [sic] wird der Oberzeller
Cyklus wohl als der besterhaltene und auch unberiihrteste angesehen werden kénnen.
Denn es wird an ihm kein Pinselstrich neuer Zutat oder Ergiinzung vorhanden sein.”
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J. Sauer berichtet dann am 10. Jinner 1922 an das Ministerium {iber den
weiteren Verlauf der Restaurierung: ““Die Arbeiten in der Kirche zu Reichenau-
Oberzell mussten Ende November [1921] unterbrochen werden. « « « « « Die
grossen Historienbilder sind bei meinem letzten Besuch. Anfangs Oktober [1921]
zur Hiilfte schon behandelt gewesen.”™™

Am 10. Juli 1922 konnte weiters J. Sauer an das Ministerium schon folgenden
Bericht erstatten: ** Die Arbeiten hier nihern sich im Schiff allmdhlich ihren Ende,
wiewohl noch iiberall kleinere und zeitraubende Ubergehnungen, Beseitigen kleiner
Tiinchreste in Vertiefungen der Bilder, vor allem aber Behandlung der Siulen und
der Untersichten der Rundbdgen nétig sind.”™™

Vom 13. Dezember 1922 ist J. Sauers eingehende unveroffentlichte Ab-
schluBbericht™ datiert, den wir mit seinem verdffentlichen Bericht von 1924
zusammenfassen: *Die Arbeiten an den Malereien sind seit Mitte November
abgeschlossen; « « « « « Die wichtigste Arbeit an der Kirche, die Behandlung der
Malercien des Mittelschiffes wurde von mir mehrmals iiberwacht, gepriift. zuletzt
noch bei Abschluf der Arbeit Anfang November. Behandelt wurde die Malerei der
Westapside. der grofe Bilderfrief der Hochschiffwinde, mit dem der fast ganz
neugemalte Apostelfries auf den Hochwandflichen zwischen den Fenstern und der
iihermalte Cyklus der Medaillonsbilder in den Arkadenzwickeln durch starke Ab-
tonung in Einklang gebracht werden mufte durch starke Herunterstimmung der
Ubermalung. « « « « « Die Historienbilder des Mittelschiffes sind mit ganz we-
nigen Liicken véllig noch erhalten; es hat sich durch eine iiberaus miihsame Abldsung
zahlreicher Tiinchreste,® die bei der Freilegung in den 80er [sic] Jahren stehen
blieben, wesentlich mehr noch erzielen lassen. vor allem aber sind die Bilder durch
Entfernung des Jahrzehnte lang angesammelten Staubes und nach Trinkung mit
Fixativ erstaunlich gut und farbenkrdtig zum Leben erwecki worden.”™ *“*Nach der
Behandlung mit dem iiblichen Fixativmittel von Copaivbalsam™' leuchteten die
krifticen Deckfarben, namentlich das Ultramarinblav und das Smaragdgriin der
Hintergriinde, das Ockergelb und das Purpurrot in einer erstaunlichen Kraft wieder
auf."™

“Uebermalungen habe ich nur an einer Stelle deutlich feststellen kinnen, am
vordersten Bilde der Siidwand, der Heilung des Aussditzigen [Abb. 51]: hier wurden
die Kopfe der Apostel links, in gotischer Zeit, der Farbe nach zu schliefien, im
14. Jhh. in derben gelbbraunen Ténen aufgefrischi. auferdem iiber die Komposition
weg ein Muster mit Ranken gemalt. Letztere habe ich behutsam wieder entfernen
lassen [Abb. 52); die Auffrischung der Kdpfe hat aber allen Versuchen einer Tilgung
Widerstand geleistet. Ich vermute. dass dieser Eingriff in Zusammenhang steht mit
der Aufrichtung des an dieser Stelle bis ins 19. Jhh. gestandenen Lettners. Diese
bauliche Zutat des 14. Jhhs, hat aber auch beiderseits den zwei Historienbildern
[Abb. 32 und 33] schweren Schaden gebracht, insofern an jedem Bild der beiden
Seiten in der Mitte ein Stiick verloren ging, wahrscheinlich an den Anschlussstellen
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des Lettners an die Wand. Nur hier weist der Cyklus Liicken auf. Herr Glas, der
die Bilder behandelte, hat aber die ausgegipsten Verputzstellen derart abzutinen
gewusst, dass die Unterbrechnung der Komposition kaum in die Augen féllt.”™

Zwar berichtet J. Sauer nichts Besonderes iiber weitere Arbeiten der Entfer-
nung der gotischen Ubermalungen. aber auch im Bild der Auferweckung der
Tochter des Jairus wurde sie vorgenommen®': es handeltsich um die Decke. die das
Oval des Bettes so ausfiillte, daBl man von der Ellipsenform kaum etwas merken
konnte (Abb. 53 und 54). AuBerdem diirfte in demselben Bildfeld auch der merk-
wiirdige braune Streifen, der von der hinteren linken, tragenden Stiitze des Un-
tergestells beginnend. rechtwinklig bis zu der vorderen rechten Stiitze verliuft,
gotische Ubermalung sein: diese braune Farbe, die wahrscheinlich ein Bettgestell
darstellt, konnte man, wie es scheint. bei der Restaurierung nicht entfernen,™

Im Bericht vom 13. Dez. 1922 heilit es nun weiter: *Heute steht nun das
ganze Jnnere in einem solch erfreulichen harmonischen Gesamtton da, dass auch
die Reichenauer, inshesondere der Pfarrer des Lobes iiber das Erreichte voll sind.

« « = « « Schon beim Eintritt wird man iiber den wundervollen warmen Gesamt-
ton der ganzen malerischen Dekoration erfreut sein. Der grosse Historiencyklus
zieht sich wie ein herrlicher Goblinbehang in verschlossenen Farben und doch mit
durchginglich deutlich erkennbarem Bildinhalt iiber die Winde. Was die Denk-
malspflege anzustreben hat, die sorgsame restlose Erhaltung des Alten ohne Ver-
dnderung seines Erhaltungszustandes und die einheitliche Eingliederung dieses
Alten in den ganzen Raum, das ist meines Erachtens hier aufs gliicklichste errei-
ol i

J. Sauer betont auch im Bericht von 1924, daB der gesamte Malereibestand
Schillings der Apostelfries, die Medaillonbilder der Zwickel, die drei Miander-
friese®™ und die Dekoration der Decke stark “‘abpatiniert” werden mubBten.
“um die Angleichung an den Ton der alten Malereien zu finden.”*

Nicht uninteressant fiir die Erhaltungsgeschichte der Historienbilder ist
librigens in demselben Restaurierungsbericht Sauers (1924) folgende Bemerkung
iilber die Applikationstechnik™': **Die Malereien im Mittelschiff wie an der West-
apsis hatten urspriinglich eine wesentliche Erhihung ihrer Farbenwirkung durch
Inkurustationen mit Metall und vielleicht auch Steinen. Alle Nimben des Herrn
waren mit grofien Goldscheiben ausgelegt. in denen wahrscheinlich noch farbige
Steine saflen;: diese Einlagen sind heute noch an den Diibellochern und den Ver-
puizrédndern der Scheiben erkennbar. Nur im Bild des Jiinglings von Naim ist ein
etwa 6 Millimeter starker Kupfernagel von unregelmdfigem. fiinfteiligem Quer-
schnitt stecken geblieben, in dessen oberer Bruchfliche noch Goldspuren der urspriing-
lich darauf gesessenen Scheibe erkennbar sind.”” Die Praxis der Applikation, die
auch im Weltgerichtsbild und im Kreuzigungsbild auf der Aufienwand der West-
apsis vorkommt,*” ist ndmlich als typisch reichenauisch anzusehen.

In die Restaurierung der Jahre 1921/22 wurden iibrigens auch die 1846
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51. Aufnahme von W. Kratt, 1909. Die Heilung des Aussiitzigen (Photo: Landesdenk-
malamt Baden-Wiittemberg, AuBenstelle Karlsruhe)
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52. Aufnahme von T. Keller, 1925
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(Photo: T. Keller, Reichenau-Mittelzell)
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53. Aufnahme von W. Kratt, 1909. Die Auferweckung der Tochter des Jairus (Photo:
Landesdenkmalamt Baden-Wiirttemnerg, AuBlenstelle Karlsruhe)

54. Aufnahme von T. Keller, 1925 (Photo: T. Keller, Reichenau-Mittelzell)
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entdeckten Wandmalereien im Obergeschof3 der Westvorhalle mit einbezogen,
hingegen bauliche MaBnahmen, “die unter Umstdnden wichtige baugeschichtliche
Feststellungen erméglicht hétten,” “‘im Hinblick auf die prekdre wirtsschaftliche
Lage™ nicht gemacht.

Die groBangelegte Restaurierung der zwanziger Jahre war nun, riick-
blickend, fiir die Erhaltungsgeschichte der ottonischen Figurenbilder ein nicht im-
mer ganz erfreuliches Ereignis. Wir wir oben gesehen haben, hebt zwar J. Sauer
merkwiirdigerweise in dem unverdffentlichten Bericht vom 8. Oktober 1921 her-
vor, daB es am Zyklus der Wunderszenen “kein Pinselstrich neuer Zutat oder
Ergéinzung” vorhanden sei, d. h. keine “Auffrischungen™ vorgenommen worden
seien.™ Auch im veroffentlichten Restaurierungsbericht von 1924 ist zwar von
der neuen Ubermalung und Korrektur der Bildfelder iiberhaupt keine Rede.
jedoch unterliegt es, wie ich schon in den Reichenau-Studien (Teil I-I1I, VI und
VID™ ausfiihrlich gezeigt habe, keinem Zweifel, daB die Historienbilder, sei es
jeweils einzeln mehr oder weniger, bei der letzten Restaurierung retuschiert
wurden. Eigentlich schon von Anfang an waren in der Kostenberechnung fiir die
Restaurierung tatsichlich die Kosten auch fiir “vorsichtiges Retouchieren sowie
Erginzungen der abgeblitterter Teile” miteingeschlossen.™

Was die Tatsache selbst betrifft. daB sich an den Wunderbildern eindeutig
Erginzugen aus dieser Restaurierungsperiode nachweisen lassen, hat darauf
bereits 1927 A. Aichinger, der sich 1923-26 Reisen unterzog. um den Bestand
der Oberzeller Wandmalereien festzulegen, in seiner unverdffentlichten Wiener
Dissertaion iiber “Die Wunderdarstellungen im Langhause der Kirche St.
Georg zu Oberzelle auf der Reichenau™ hingewiesen: Seine Schilderung iiber
den Erhaltungszustand der Historienbilder ist allerdings nicht immer exakt und
problematisch, was schon aus dem Vergleich der alten *‘historischen™ Photo-
dokumente die Aufnahmen von G. Wolf (Abb. 23-46. 49 und 50) und W.
Kratt (Abb. 47, 48, 51, 53 und 57) mit dieselben von T. Keller (Abb. 52, 54, 55
und 58), der, wie spiter erwidhnt, 1925 die restaurierten Historienbilder einzeln
aufnahm, hervorgeht. Immerhin haben die Hinzufiigungen und Ubermalungen in
den ersten zwanziger Jahren dieses Jahrhunderts nicht den befiirchteten Umfang,
der bisher die Stil-Analyse der Oberzeller Wandbilder gebremst und ihren sti-
listischen Wert eher niedrig einschitzen lieB. Aus der eingehenden Analyse des
Erhaltungszustandes ergibt sich, daB viele Teile der einzelnen Figurenbilder
durchaus noch ein Urteil beziiglich des Stiles erlaubt,” obwohl tatsdchlich die
Secco-Auflagen iiberall verschwunden, die Farben meistenteils abgestaubt waren,
und dies schon damals, als die Wandbilder unter der Tiinche entdeckt wurden.
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VIII.  Photographische Aufnahme der einzelnen Historienbilder nach
der Restaurierung

Wie J. Sauer 1921 in den beiden Berichten vom 8. Oktober und vom 20.
Oktober an das Ministerium™ duBerte, plante er ein groBes Tafelwerk iiber die
Oberzeller Wandmalereien, das “schon ldngst ein Desiderium der Wissenschaft™
ist,”” wozu der Verleger Benno Filser in Ausburg nach der durchgefiihrten Rei-
nigung (1921) vom Geriist aus photographische Gesamt- wie zahlreiche Detailauf-
nahmen hatte anfertigen lassen. die ohne jeden staatlichen Zuschul3 geschahen.*
Zwar kiindigte J. Sauer auch in den beiden Aufsitzen von 1924 und 1925 die
Veroffentlichung der Oberzeller Wandbilder an.”’ aber seine Ankiindigung ist
nie erfiillt worden: Wohin die “kostspieligen” Aufnahmen von B. Filser gekom-
men sind, weil3 heute niemand.

Ubrigens wollie auch G. Wolf in Konstanz nach der Instandsetzungsarbeit
der alien Wandmalereien Aufnahmen machen,™ **Sauer hatte sich aber mit ihm
verfranzt und ihn abgelehnt.”™"

Wenn wir also den Zustand der Historienbilder gleich nach der Restaurierung
priifen wollen, so sind wir heute auf die SchwarzweiB-Aufnahmen angewiesen, die
von dem Reichenauer Photographen T. Keller und auch von dem Karlsruher
Photographen W. Kratt gemacht wurden. T. Keller, der bald nach dem
Ersten Weltkrieg begann, in seinem Heimatort die Kirchenbauten, deren Aus-
malung und andere sakrale Kunstwerke zu photographieren, nahm 1925 die
Oberzeller Historienbilder einzeln unter Verwendung von orthochromatischem
Film mit Gelbfilter (Abb. 52, 54, 55 und 58). Diese Photoserie wurde aber erst 1975
von K. Martin vollstindig veréffentlicht,"” wihrend dieselbe von W. Kratt schon
1938 von K. Gréber abgebildet wurden.'" T. Keller soll iibrigens auch um 1928
die Historienbilder einzeln schwarzweil3 photographiert haben (Abb. 56).1%

IX. Die Wasserschiden an den Historienbildern im Jahre 1931

Nach der Restaurierung von 1921/22 wurden die Hauptbilder der Georgs-
kirche im Jahre 1931 durch Regenwasser beschiddigt. K. Wulzinger, der Leiter
des Badischen Landesamtes fiir Denkmalpflege, das das Nachfolgeamt des ehema-
ligen Konservators fiir die 6ffentlichen Denkmiiler ist, berichtet in dem Brief
vom 12. April 1939 an das Ministerium fiir Kultus und Unterricht" {iber Was-
serschiiden an den Wandmalereien in Oberzell durch undichte Fenster, die er
bereits 1931 festgestellt habe, zu deren Behebung aber 1939 noch nichts getan
war: “Jm Jahre 1931 erlebte ich in der Kirche den Ausbruch eines von Siidwesten
her heraufziehenden schweren Wetters. Damals drang der Regen in erheblichem
Umfang durch die Gadenfenster des Hauptschiffes ein. rann in breitem Strom. iiber
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55. Aufnahme von T. Keller, 1925. Der Sturm auf dem Meer
(Photo: T. Keller, Reichenau-Mittelzell)

56. Aufnahme von T. Keller, um 1928 (Photo: T. Keller, Reichenau-Mittelzell)
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57. Aufnahme von W. Kratt, 1909. Die Erweckung des Jiinglings von Naim
(Photo: Landesdenkmalamt Baden-Wiirttemberg. AuBienstelle Karlsruhe)

58. Aufnahme von T. Keller, 1925 (Photo: T. Keller, Reichenau-Mittelzell)
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1e von G. Wolf (vgl. Abb. 9)

Ausschnitt aus der Aufn
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die einzigartigen weltherithmten Gemdilde herab und klatschte in die Kirchenbéinke
hinunter. Jeh verstindigte damals schon die zustindigen Stellen. Es scheint aber
nichts veranlasst worden zu sein. Deutlich zeigen heute die Gemdilde durch breite
dunklere, also nie ganz trocknende Streifen den Fortgang dieser Gefiihrdung. Einige
der Wandbilder, vor allem eben auf der Siidseite, scheinen, soweit man es von unten
beurteilen konnte, schon erheblich gelitten zu haben. Man wird also auch fiir deren
Sicherung Sorge tragen miissen. | Vor allem aber ist, und zwar vor Eintritt der
Sommergewitter, die Verglasung der Lichtgadenfenster nachzusehen und zu repa-
rieren.”

Vermutlich kénnten derartige Wetterschidden iibrigens aber auch schon in
den Jahren vorher bestanden haben: denn sonderbarerweise verunzieren in den
Aufnahmen von G. Wolf (1898, Abb. 34 und 38) und W. Kratt (1909, Abb. 57)
die Bilder dunkle Zonen, die senkrecht durch die Bildfliche hindurch laufen.
Zum Beispiel zeigt die Kratt'sche Aufnahme (Abb. 57) der auf der Siidwand
placierten Szene **Die Auferweckung des Jiinglings von Naim™" dunkle senk-
rechte Tone, die vor allem die Figur des vorderen von den an der Spitze der
Bahre stehenden Trigern verdecken, und zwar lduft diese dunkle Zone durch
den mittleren Méanderfries eben in der Stelle unterhalb der Bank des Barock-
Fensters (Abb. 60)," was zur Geniige beweist, daB} die senkrechte Zone eine
Folge von den Wasserschiden darstellt. Wie die schon erwidhnte Aufnahme von
G. Wolf, die den Erhaltungszustand der Mittelschiffswinde im Zeitpunkt der
Freilegung dokumentiert (Abb. 59), zeigt, war eigentlich der mittlere Méander-
fries schon damals besonders in der Partie unterhalb des zweiten (von Osten
gezihlten) Fenster der Siidwand weit oberhalb der beiden Figuren der an der
Spitze der Bahre stehenden Triger verloren: diese Stelle wurde, wie schon
erwihnt, 1890 von K. Schilling {ibermalt. Deswegen miiten die Wasserschiden,
soweit sie zumindest das jetzt in Rede stehende Bild betrifft, im Zeitraum zwi-
schen 1890 und 1909 bestanden haben. Die gelittenen Stellen wurden dann
1921/22 gereinigt und retuschiert, was die Aufnahme von T. Keller (1925, Abb.
58)" beweist.

X. Das Unternehmen von Josef und Konrad Hecht

Nachdem die in den zwanziger Jahren angekiindigte neue Bearbeitung der
Oberzeller Wandgemalde durch J. Sauer nur in der Planung geendet hatte, ent-
schloB sich dann Josef Hecht 1939, zur Erfassung der monumentalen Malereien
des Bodenseegebietes."” In diesem Zusammenhang wurden zwar 1942 die Ober-
zeller Wandbilder im Auftrag des Deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft
aufgenommen, dazu farbig von Miiller & Co. in Berlin fotografiert."™ Diese
sorgfdltig hergestellten Farbaufnahmen (“ein Dutzend 50 x 70 cm grofe, vor den
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Originalen bereits durchkorrigierte Duxochromien™), die der Deutsche Verein
im Berliner Schlof fiir den Druck des Buches von J. Hecht gelagert hatte, sind
jedoch dort 1944 ginzlich zugrunde gegangen.

Nicht nur die Farbtafeln, sondern auch die Veroffentlichung des Manu-
skriptes iiber “Die frithmittelalterlichen Wandmalereien des Bodenseegebietes™
muBte unter einem Unstern stehen. Das fiir die Dokumentationsgeschichte der
Oberzeller Grofibilder sehr wichtige Werk von J. Hecht war bei seinem Tode
im Jahre 1956 noch nicht vollendet, aber im wesentlichen abgeschlossen'"': Voll-
endung und Herausgabe des Buches fielen Konrad Hecht, dem Sohn, der an der
Forschung von Anfang an beteiligt gewesen war, zu. Erst 1964 wurde das sehr
umfangreich gewordene Manuskript druckreif, jedoch folgten noch viele Jahre,
die der Publikation des Hecht’schen Unternehmens ungiinstig waren, bis endlich
1979 das Corpus-Werk ans Licht der Offentlichkeit trat.

Die grofle Publikation, die die iiberarbeitete und erginzte Fassung des
bereits in den vierziger Jahren erarbeiteten Manuskriptes ist, legt zwar von der
Anlage her auf die Restaurierungsgeschichte der Oberzeller Wandmalereien nur
geringen Wert (sogar die Beschreibung der Erhaltungsgeschichte ist nicht immer
korrekt),"" aber Vater und Sohn Hecht widmen sich als erste mit dem ausfiihrlich
beschriebenen Text, den Figuren und den Bilddetails, wobei allerdings die Fest-
stellung der bei der Restaurierung von 1921/22 retuschierten Stellen in den
einzelnen Historienbildern noch nicht hinreichend ist: der gegenseitige Vergleich
von dem Erhaltungszustand vor der Restaurierung und dem danach unter Ver-
wendung der alten Photodokumente ist nicht zur Geniige angestellt.

Der Hecht'sche Bildband, der bisher die umfangreichste Bilddokumentaion
der Oberzeller Historienbilder darstellt, enthilt allein fiir die Wandmalereien der
St. Georgskirche in Reichenau-Oberzell 283 Abbildungen auf 156 Tafeln (Abb.
61),"* davon sind 77 Schwarzweil3-Abbildungen aus den Details der einzelnen
Historienbilder entnommen (Abb. 62). Diese wertvollen, qualitativ hochstehenden
Detailaufnahmen wurden von den beiden Hecht selbst gemacht, die mit der
Silbereosinplatte (13 x 18 cm) unter Verwendung von Quecksilberdampflicht ar-
beiteten und entsprechend Negativmaterial, Filter und Entwicklung abstimmten,
um “Spuren von Rot und Gelb, die dem Auge auch bei guter Beleuchtung kaum
erkennbar sind., deutlich abzubilden, was heifit. auf ruindsen Winden. deren
deckende Malschichten lingst verloren sind, die zuriickgebliebenen Reste der rot-
braunen und gelben Vorzeichnung allerdings unter Verzicht auf die Wiedergabe
etwa noch vorhandener griiner oder blauer Farbreste gegenwdrtig zu machen.”™"

Beachtenswert ist bei der Hecht'schen Publikation, die den Charakter als
einer Dokumentaion des Bestandes hat. ferner der von K. Hecht neu entwickelie
Verfahren der Netzzeichnung (Abb. 63), mit dem “‘nur alle verbliebenen Reste
aufgespiirt und ihrem Zusammenspiel richtig erfasst werden™ konnten. Die Zeich-
nungen, die 1946 von K. Hecht hergestellt wurden'", sind zwar im Vergleich
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62

61.

Aufnahme von Hecht (1940er)
(nach J.u.K. Hecht, 1979, Abb.
192)

Detailaufnahme von Hecht (1940
er). Die Apostel aus dem Bild
des Sturmes aul dem Meer
(nach J. u. K. Hecht, 1979, Abb.
203)
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63. Netzzeichnung von K. Hecht. 1946 (nach J. u. K. Hecht, 1979, Abb. 189)

64. Die Nordwand des Mittelschiffs mit rekonstruiertem Obergaden. Zeichnung von K. Hecht,
1946 (nach J. u. K. Hecht, 1979. Abb. 130)
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zu den zeichnerischen Aufnahmen von F. Baer (Abb. 6 und 7) sehr hilfreich,
aber sie haben in der Hinsicht Schwiiche, daB die gerade fiir die Oberzeller Wand-
bilder chrakteristischen weiBen Lichtschraffuren, die bei F. Baer nur unzureichend
aufgenommen worden sind, nicht wirklich hell wiedergegeben werden, so dal}
diese Hohungen von allen bloBen Konturen und sonstigen Einzeichnungen nicht
unterschieden werden konnen."” K. Hecht schreibt, wie er seine Netzzeichnungen
hergestellt hat: *“Uber die Wandfliche wird mit horizontal und vertikal in jeweils
50 em Abstand gespannten Seidenféden ein Netz von Koordination gelegt, von denen
aus das Bild punktweise vermessen und (im Mafstab 1:10) gezeichnet wira 2A0)

AuBerdem ist es zu bemerken, daB in der Publikation von Hecht zum ersten
Mal der Aufri8 der ganzen Nordwand des Mittelschiffes (mit rekonstruietem
Obergaden) abgebildet wurde (Abb. 64).""

XI. Die baulichen Instandsetzungsarbeiten von 1951-1955 und die
Monographie von K. Martin

Nach dem zweiten Weltkrieg wurde die St. Georgskirche in Oberzell als
erste Kirche auf der Reichenau baulich instandgesetzt und, mit Ausnahme der
Malereien der Hochschiffwinde, restauriert. Die 1951 bis 1955 unter der Leitung
von H. Ginter durchgefiihrten Arbeiten befassten sich ndmlich im wesentlichen
mit dem AuBenbau und dem Altarraum innen. Daher schreibt H. Ginter im ver-
offentlichten Restaurierungsbericht, dessen SchluBsatz hier zitiert sei: Noch
fehlte “die Uberholung simtlicher Wandmalereien, die wohl gereinigt und fixiert
werden miissen.”"

Nach der Beendigung dieser baulichen Restaurierung nahm der Reichenauer
T. Keller 1955 die einzelnen Hauptbilder farbig auf und seine Farbphotos wurden
1961 von K. Martin in seinem Biichlein iiber “‘Die ottonischen Wandbilder der
St. Georgskirche Reichenau-Oberzell™ als erste farbige Wiedergaben von allen
acht Historienbildern publiziert."

Der Verdienst K. Martins, der technische und kunstgeschichtliche Daten
sowie den Forschungsstand mitsamt seiner Bibliographie zusammenfassend
dargestellt hat, war in unserem Kontext der Dokumentationsgeschichte der
Historienbilder, vor allem mehrere Originalberichte iiber den Befund der Wand-
malereien abgedruckt und die wichtigsten denkmalpflegerischen MaBnahmen
seit der Entdeckung kurz zusammengefalit zu haben. Das Biichlein, dessen
betrichtlich erweiterte Zweitauflage 1975 erschienen ist " hat ferner den Cha-
rakter einer Photodokumentation, die die Wandbilder in verschiedenen Stadien
nach der Aufdeckung vorfiihrt: neben den kompletten Photoserien von G. Wolf
und T. Keller ist auch von der Kratt’schen Serie™” und von den Schilling’schen
Leinwandkopien je eine Probe (die Heilung des Wassersiichtigen) abgebildet
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und einfach einander gegeniibergestellt, wodurch allerdings K. Martin eine Be-
schreibung des jeweiligen Erhaltungszustandes leider ersparte.

(Fortsetzung folgt)

Anmerkungen

Die Einzelbildflichen vom Oberzeller Zyklus der Historienbilder sind folgenderweise
abgekiirzt angegeben:

1)

Nord 1 =Heilung des Besessenen bei Gerasa

Nord 2 =Heilung des Waasersiichtigen

Nord 3 =Beruhigung des Sturmes auf dem Meer

Nord 4 =Heilung des Blindgeborenen am Teich Siloah
Siid 5 =Heilung des Aussiitzigen

Sud 6 =Erweckung des Jiinglings von Naim

Sid 7= Auferweckung der Tochter des Jairus

Std 8 =Auferweckung des Lazarus

Der vorliegende Aufsatz ist der achte Teil von “Studien zu den Wandmalereien
der St. Georgskirche von Oberzell auf der Reichenau™. Der erste und der zweite
Teil, die beide gemeinsam mit Prof. Seiro Mayekawa verfaBt wurden. sind in
BIJUTSUSHI (Journal of the Japan Art History Society), 102, Bd. 26/Nr. 2.
Mirz 1977, S. 127-142, und 103, Bd. 27/Nr. 1, November 1977. S. 74-78.
auf Japanisch und Deutsch erschienen, wihrend der dritte, der vierte und der
fiinfte Teil vom Verfasser dieses Aufsatzes auf Deutsch in KOKURITSU-SEIYO-
BIJUTSUKAN-NENPO (Annual Bulletin of the National Museum of Western
Art, Tokyo), Nr. 12, 1978, S. 32-49, und Nr. 13, 1979, S. 38-51 und 52-75
verdffentlicht wurden. Der sechste und der siebte Teil sind schlieBlich in TOKYO-
GEUUTSU-DAIGAKU-BIJUTSU-GAKUBU-KIYO (Bulletin of the Faculty
of Fine Arts, Tokyo University of Arts), Nr. 17, Mirz 1982, S. 23-85, und
Nr. 18, Mirz 1983, S. 29-83, erschienen. An dieser Stelle mochte ich fir
mannigfache Unterstiitzung bei dem von mir in den Sommermonaten 1980 in
der St. Georgskirche zu Reichenau-Oberzell zum dritten Mal durchgefiihrten
Field Work und fiir die groBziigige Beschaffung und Bereitstellung von Literatur
und Photographien folgenden Personlichkeiten und Institutionen meinen auf-
richtigen Dank aussprechen: Herrn Dr. Wolfgang E. Stopfel, Landesdenkmalamt
Baden-Wiirttemberg, AuBenstelle Freiburg i. Br.; Herrn Dr. Hans Huth,
Landesdenkmalamt Baden-Wiirttemberg, AuBenstelle Karlsruhe: verst. hochw.
Herrn Geistl. Rat Theo Fehrenbach, Reichenau-Mittelzell; Herrn Biirgermeister
Eduard Reisbeck, Reichenau-Mittelzell; Herrn Baudirektor Biichner, Erz-
bischofliches Bauamt Konstanz; Herrn Pfarrer St. Kiichler, Reichenau-Ober-
zell: Herrn und Frau Architekt Herbert Bornhof, Reichenau-Oberzell: Herrn
Theo Keller, Reichenau-Mittelzell: Herrn Wolfgang Erdmann, Amt fiir Vor- und
Frihgeschichte, Libeck: Herrn Leo Leonhardt, Konstanz; dem Stadtarchiv
Konstanz; dem Erzbischéflichen Archiv Freiburg i. Br.; dem Generallandesarchiv
Karlsruhe: dem Institut fiir Christliche Archidologie der Universitdt Freiburg i.
Br.: dem Deutschen Akademischen Austauschdienst, Bonn. Ferner sei fiir Kore-
kuturen des sprachlichen Ausdruckes Dibdzesankonservator Dr. Arthur Saliger,
Wien. gedankt.

K. Martin, 1961, S. 41-48:; 1975, S. 54-61 und Abb. 17-36.
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2)

4)

3)

6)
8)

9)

10)

11)

12)

13)

14)

F. Pecht, 1880, S. 3932: K. Martin. 1961, S. 41 und 1975. S. 54.

Hiezu siehe unten S. 88.

Uber dieses in verblaBtem Zustand noch heute erhaltene Bild, das den Ersatz
einer dlteren. mit den iibrigen Langhausbildern wohl gleichzeitigen, durch Alter
und die Einbriiche der beiderseitigen, mit der Vorhalle (Kapelle) kommunizieren-
den Zwillingsfenstern schwer mitgenommenen Darstellung darstellen diirfte, siehe:
A. Boll, 1882, S. 124: F.X. Kraus, 1884, S. 6: J. Sauer, 1925, S. 905: K.
Martin, 1975, S. 54; J. und K. Hecht, 1979, S. 67.

Zur Frage der barocken Ubermalung vgl. F. Pecht, Kunstchronik, 1881. Sp. 244
F.X. Kraus, 1884, S. 6. Pecht wie ihm folgend- Kraus haben die Ansicht
geduBert, daB Karl Mohr wohl “seine siifien Farben auch den alten Bildern reilweise
aufndtigte, offenbar um sie m groflere Ubereinstimmung mit seinem jetzt verblichenen
Meisterwerke zu bringen.” Jedoch scheint diese Angabe, wie schon K. Martin
(1961, S. 43; 1975. S. 56) hinweist, nicht durchaus zuverldssig zu sein, weil man,
wie F. Pecht selber bemerkt hat, praktisch fast unméglich die vorauszusetzende,
alte “gotische™ Ubermalung von der neuen “barocken™ unterscheiden kann.
F. Pecht. Kunstchronik. 1881, Sp. 242. Vgl. auch F. Pecht, 1880. S. 3932.

J. und K. Hecht, 1979, S. 67, 129.

Dagcgcn meint J. Sauer (1925, S. 905): “Aller Wahrscheinlichkeit nach sind die
Bilder [im MittelschifT | bis ins 19. Jahrhunderr freigelegen.”

F.X. Kraus (1897, S. 55) schreibt falsch, dal das Weltgerichtsbild im Jahre 1810
entdeckt wurde. Uber das Datum 1846 vgl. F. Adler, 1870, S. 12: J. und K.
Hecht. 1979, S. 127. Dieses Wandbild hat Adler 1859 im AnschluB an seine
Bauforschung griindlich untersucht und gemeinsam mit dem Baubefund der
Georgskirche veroffentlicht. wihrend die Wandmalereien des Langhauses darin
nicht erwéhnt sind.

Anonym, 1957, S. 1099. Dieser Bericht ist abgedruckt in: F. X. Staiger. 1860,
S. 39: Christliche Kunstblitter (Organ des christlichen Kunstvereins der Erzdiozese
Freiburg. Beilage zum Freiburger Kirchenblatt). Nr. 40, April 1865, S. 157-158.
Siehe auch K. Martin, 1961, S. 41 und 1975, S. 54. Die bei unserem
Zitieren weggelassene Stelle lautet iibrigens folgenderweise: =« » « - «es stellt
dar Christus am Kreuze; die bei diesen Gemalden vorkommenden architektonischen
Ornamente verrathen den Charakter des modernen Sthles. die krdftigen, wiirdigen
Figuren des Gemdldes aber deuten noch auf die alte deutsche Weise; es mag also
die Entstehung dieser Gemdilde um das Jahr 1500 angenommen werden. Die untere
Hiilfte der Absis ist noch unenthiille.”

J. Sauer, 1925, 8. 905. J. und K. Hecht (1979. S. 67) denken als Datum der
Ubertiinchung an das Jahr 1857. F.X. Kraus (1884, S. 4), R. Engelman (1884,
Sp. 327) und F. Schneider (1885, S. 18) haben ferner diese abermalige Ubertiin-
chung mit dem Datum 1846 in Verbindung gebracht. Diesbeziiglich vgl. auch:
K. Hublow. 1956, S. 5: A. Knoepfli. 1961, S. 418/Anm. 142.

Uber den (nach F.X. Kraus, 1887, S. 370, in den 40er Jahren vorgenommenen)
Anstrich der Chorwiinde vgl.: F.X. Kraus, 1884, S. 4: K. Grober, 1924, S. 54:
A. Brinzinger. 1911, S. 35.

Die Platte trigt folgende Signatur: (671) H 103-5394. Diese Aufnahme wurde
schon vom Verfasser dieser Zeilen verdffentlicht in: S. Mayekawa und K. Koshi.
1977, Abb. 8.

Wie eine zeichnerische Aufnahme der Georgskirche von J. A. Sauter aus dem
Jahre 1816 (Abb. 2). die sich heute im Generallandesarchiv zu Karlsruhe befindet,
zeigt, stand bis dahin Ober der Treppe in dem Raum vor der Vierung der
hochgotische Lettner, auf dem u. a. die damals in die Westapsis verwiesene
Orgel aufgestellt war. Fir diesen Grundri vgl.: den Bericht von Hitzel
(Erzbischofliches Bauamt Freiburg, AuBenstelle Konstanz) vom 14. Feb. 1927
an den Katholischen Stiftungsrat Karlsruhe (das Aktenstiick befindet sich im
Erzbischoflichen Archiv Freiburg). Uber den Lettner vgl.: J. Sauer, 1924, S. 26:



J. Sauer, 1925, S. 905: J. Hecht, 1928, S. 141-142: H. Ginter, 1956, S. 28.

15) Der unverdffentlichte Bericht ist heute im Erzbischéflichen Archiv Freiburg
aufbewahrt. Die Abbildungen 3-5 sind bisher noch nicht verdffentlicht
worden.

16) Der Aufsatz. der freilich erst die Bilder der siidlichen Wand berticksichtigen
konnte, wurde wieder gedruckt in: Christliche Kunstblitter. Nr. 184, Freiburg i.
Br. 1880. Siehe auch K. Martin, 1961, S. 42 und 1975, S. 55.

17)  Nach F.X. Kraus (1884, S. 5; 1887, S. 368) soll F. Bir sein Gefiilfen Maver
(Architekt) assistiert haben.

17bis) Siche Anm. 5.

18) F. Pecht, Kunstchronik, 1881, Sp. 244: K. Martin, 1961. S. 43 und 1975. S. 56.

19)  F. Pecht. Allgemeine Zeitung, 1881 (Vgl. auch K. Martin. 1961. S. 44 und 1975,
5.57). Etwas spiter berichtet {ibrigens P. Hach in dem “Christlichen Kunstblatt™
(1881, 1. Nov.. Nr. 11) iiber beide Serien.

20) A. BOll, 1882. 8. 122: **Heute sind bereits die samtlichen Malereien des Langhauses
blofgelegt.” Er schreibt ferner: * Und es ist wahrscheinlich als ein Gliick zu preisen,
daf diese Bilder nichr einige Jahre frither aufgefunden wurden, denn der damalige
erzbischifliche Bauinspektor E. war auch bei Kirchenbauten ein solcher Freund
niichternster Kahlheir, dafi diese hiochst werthvollen Malereien, statt ire Auferstehung
zu feiern, wohl abermals mit dichter Tiinche iiberzogen worden wdren, wie das
wirklich im Chore geschehen ist.”

20bis) Der unverdffentlichte Bericht ist heute im Erzbischofflichen Archiv Freiburg
aufbewahrt,

21) F. Pecht. 1884, S. 833.

22) F.X. Kraus, 1883, S. 37-56.

23) F.X. Kraus, 1884. Fiir die Rezensionen dazu siche: F. Pecht, 1884: J. R.
Rahn, 1884: R. Engelman, 1884; F. Schneider, 1885,

24) Vgl diesbezuglich auch die Beschreibung von A. Boll (1882, S. 121); “Spdrer
aber wurden sie [Bilder] in verschiedenen Zeiten mir weifler Farbe iibertiincht,
so dafl bis vor kurzer Zeit tiber denselben eine sechsfache Lage von Tiinche ruhte.”

24bis) F.X. Kraus, 1884, S. 6; K. Martin, 1961. S. 44 und 1975, S. 57.

25) F.X. Kraus. 1883, S. 42.

25bis) R. Engelman, 1884, S. 328.

26) Diese vor den Originalen genommenen Kohle-Pausen sind abgebildet in: X.
Barbier de Montault, 1885 (Siid 6; Nord 3); H. Janitschek, 1890. Abb. auf S. 58
(Nord 3): F.X. Kraus, 1897, Fig. 28-35: P.W.V. Keppler, 1905. Bild 34 (Sid
8): K. Kiinstle, 1906, Bild 21 (Nord 4). Bild 22 (Std 6), Bild 26 (Nord 2),
Bild 28 (Nord 3): St. Beissel. 1906, Bild 65 (Siid 8): A. Springer, 1909, Taf. VI
(Std 8): G. Dehio. 1919, Abb. 357 (Nord 1), Abb. 358 (Nord 2), Abb. 359
(Nord 3). Abb. 356 (Stid 8):; A. Schmarsow, 1922 (Nord 1—Siid 8); W. Pinder,
1935, Abb. 49 (Stid 8): H.W. Hegemann, 1944, Abb. 31 (Siid 8): C. Lamy-Lassalle,
1948, Fig. 2A (Sid 8), Fig. 4B (Siid 7), Fig. 8B (Nord 2): H. Schrade, 1958. Abb.
11 (Nord 1). Abb. 12 (Siid 5). Abb. 14 (Siid 6); H. Weigert, 1963, Abb. auf S.
56 (Nord 1): K. Martin, 1961, Abb., 1975, Abb. 25 (Nord 2).

27) Zur Frage der Genauigkeit von den Bir'schen Pausen siche K. Koshi. 1978,
S. 39f.: K. Koshi, 1982, S. 42: K. Koshi, 1983, S. 62.

29) Auf dem Karton des alten Abzuges (Abb. 11), der sich im Landesdenkmalamt
Baden-Wiirttemberg, Aullenstelle Karlsruhe, befindet. ist aufgeschrieben: “*Aufn.
1882".,

28) H. Ginter, 1956, S. 28. Das Datum der Entfernung der Orgel geben J. und K.
Hecht (1979, S. 28) falsch als 1886 an.

30) G. Wolf reproduzierte diese beiden Platten im Jahre 1920, wie die alten Platten
Nr. 306 und 410 im Stadtarchiv Konstanz zeigen.

31) Die Wolf'schen Aufnahmen der Innenansicht wurden bisher abgebildet in: K.
Grober. 1924, Abb. 29 (das Mittelschiff nach Osten): J. und K. Hecht, 1979,
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32)
33)

34)
35)
36)
37

38)

39)

40)

41)

42)

Abb. 127 (das Mittelschiff nach Osten). Abb. 128 (das Mittelschiff nach
Westen); S. Mayekawa und K. Koshi, 1977, Abb. 6 (die Ansicht vom siidlichen
Seitenschiff nach der Siidwand des Mittelschiffes). Abb. 7 (das Mittelschifl nach
Westen): K. Koshi, 1979, Abb. 1 (Detail). Abb. 3 (Detail).

J. Sauer, 1933, S. 296. 417 1.

Vgl. auch K. Koshi, 1983, Abb. 36 (Nord 2). Die Wandmalercien der
Georgskirche in Rittersbach wurden 1969/70 vom Restaurator V. Feuerstein
restauriert.

Hiezu vgl. konkret K. Koshi, 1983, S. 66.

F.X. Kraus, 1887, S. 367.

C.-A. Bernicke, 1946.

Vgl. den 31. Juli 1946 datierten Bericht (Nr. 0764) von Schitzle (Erzbischofliches
Bauamt Konstanz) an Erzbischoflichen Oberstitungsrat Freiburg. Dieses un-
veroffentlichte Aktenstiick (Zweifiltigung) befindet sich im Erzbischoflichen
Archiv in Freiburg (Nachlall Ginter).

Diesbeziiglich heilt es in Sauers unverdffentlichtem Bericht an das Badidische
Kultusministerium vom 13. Dez. 1922: “Der Apostelcyklus ist eben bei dem
Einbruch der breiten Barockfenster grossenteils zerstort worden und was davon
noch blieb, das sass auf einem derart gelockerten Verputz, dass man ihn in den
80er Jahren fast durchgdngiz erneuerte oder vergipste. So blieb jetzt nichts iibrig,
als die Neuschopfungen Schillings trotz ihrer Unzulanglichkeir stehen zu
lassen, « « = = = Auch die zwei Vollfiguren an der Stirnwand des dstlichen Triumph-
bogens stellen Neuschipfungen der 80er Jahre dar.” Dieser Bericht (Nr. 343) des
Konservators der kirchlichen Denkmiler der Kunst und des Altertums ist
heute im Landesdenkmalamt Baden-Wiirttemberg, AuBenstelle Freiburg,
aufbewahrt (eine Abschrift befindet sich im NachlaB Ginter im Erzbischoflichen
Archiv Freiburg).

Hiezu vgl. den unverdffentlichten Bericht (Nr. 1048) von Graf (Erzbischofliches
Bauamt Konstanz) an den Katholischen Oberstiftungsrat (Karlsruhe) vom 10.
Miirz 1920 (heute im Erzbischoflichen Archiv Freiburg): “Sedann ist auf Anregung
des Konservators, des Herrn Professors Sauer auch die konservatorische Behandlung
des Kircheninnern, soweit es im Anfange der 90er Jahre schon einmal behandelt
worden ist, nach dem Kostenanschlag der Gebr. Mezger in Ueberlingen in Be-
rechnung mit aufgenommen worden.” AuBerdem vgl.: J. Sauer, 1925, S. 908; A.
Knoepfli, 1961, S. 74, S. 418/Anm. 142; K. Martin, 1975, S. 58.

J. Sauer, 1924, S. 24; K. Martin, 1961, S. 45: 1975. S. 58. Die ecinzelnen
Tapeten enthalten entgegen der Angabe Sauers, die im Zitat weggelassen ist.
keine ornamentale Einrahmung. Fiir das Anbringen der Tapeten vgl. ferner A.
Wehole. 1892, S. 97: Augsb. Postz., 8. Juli 1921, Nr. 303. G. Christoph
(Manuskript “Reichenau-Oberzell, Langhaus™) vermutet iibrigens, dall wohl um
1908 die Tapeten vor die Bider kamen.——In diesem ungliicklichen Zustand
wurde die Oberzeller Georgskirche mehrfach abgebildet in: G. Dehio. 1919,
Abb. 62 (1930, Abb. 33); P. Frankl. 1926, Abb. 52; E.W. Anthony, 1951,
Abb. 238,

Von den acht Tapeten sind das Bild des Sturmes auf dem Meer (Nord 2)
und das Lazarus-Bild (Stid 8) mit der Signatur und dem Datum 1890 versehen.
A. Brinzinger (1911, Nr. 5, S. 41) schreibt also falsch, daB die Tapete 1891-
1893 gemalt wurden. Bisher sind fiinf Proben dieser Leinwandtapeten abgebildet
bei: K. Grober, 1922, Abb. 34 (Nord 1); K. Martin, 1961 und 1975. Abb.
26 (Nord 2): S. Mayekawa u. K. Koshi, Mirz 1977. Abb. 16 (Std 6): S. Maye-
kawa u. K. Koshi. November 1977. Abb. 3 (Siid 8). K. Koshi, 1978, Abb. 2
(Siid 7); K. Koshi, 1982, Abb. 37 (Nord 2); K. Koshi, 1983, Abb. 23 (Nord 1).

Die Platten dieser Folge ziihlt zehn statt, weil es von Siid 7 und Siid 8 jeweils
zwei Platten gibt. Die Platten haben folgende urspriingliche Klassifika-
tionsnummer: (Von Nord 1 beginnend und mit Siid 8 endend) H99-2483
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(Abb. 23). H99-2481 (Abb. 25), H99-2482 (Abb. 27), H99-2483, H99-2477
(Abb. 31), H99-2478, H99-2479 (Abb. 29), H99-2480.

Die Abziige sind mit folgenden urspriinglichen Klassifikationsnummern versehen:
(von Nord 1 nach Siid 8) H104-5408 = W413/16 (Abb. 24), H104-5406 = W413/
14 (Abb. 26), H104-5407 =W413/15 (Abb. 28), ? (unbekannt). H104-5402 =
W413/10, H104-5403 =W413/11. H104-5404 =W413/12 (Abb. 30), H104-5405
=W413/13.

K. Martin, 1961: 1975, Abb. 27.

Die Platten haben folgende urspriingliche Klassifikationsnummer (von Nord 1
anfangend): H54-3726, H54-3724, H54-3725, H54-3727 (Abb. 32), H54-3720
(Abb. 33), H54-3721 (Abb. 34), H54-3722, H54-3723 (Abb. 35).

Auch auf der Platte mit dem Bild Siid 5 (Abb. 33) ist zwar die Jahreszahl
handgeschrieben, die aber verwischt ist.

K. Martin, 1961: 1975, Abb. 17-24 mit der falscher Beschriftung: Zustand
nach der Aufdeckung, Aufnahmen German Wolf, Konstanz. K. Grober
(1922, Abb. 35) und J. Baum (1930. Abb. 112) bildeten schon nur das Bild
Siid 2 aus dieser zweiten Folge ab.

Die Platten haben folgende urspriingliche Klassifikationsnummern (in Klammern
das Format der Bildfliche): (von Nord 1 beginnend) H57-6597 (13.8 x 26.5 cm),
H57-6595 (20 37.5cm), H57-6596 (14 x26.7cm, Abb. 36), H58-6599 (21 x
37.5cm, Abb. 40), H57-6591 (17.5 x 28.5 cm. Abb. 37), H57-6592 (16 % 27.5 cm,
Abb. 38), H57-6593 (14 x 28.5 cm. Abb. 41), H57-6594 (15 % 26.3 cm, Abb. 39).
J. und K. Hecht, 1979, S. XVIII, und Abb. 156, 170, 190, 218, 228 und 258.
J. und K. Hecht (1979. Abb. 242 und 209) haben fiir die beiden genannten
Szenen Abziige aus anderen Platten als denen im Besitz von T. Keller (H57-6593
und H58-6599: Abb. 41 und 40) verwendet.

Die Platte von der Hecht'schen Abbildung 242 (Siid 7). die die Bildunterschrift
“nach der Aufdeckung 1880 trigt, ist zwar mit dem handgeschriebenen Datum
1906 versehen: es ist aber zweifelhaft, das Datum als Datum der Aufnahme
anzusehen, weil diese Photographie (Abb. 242 bei Hecht), abgesehen von der in
Rede stehenden Beschriftung, vollig mit der entsprechenden Platte im Besitz von
T. Keller (Abb. 40) tbereinstimmt. Es wire moglich zu vermuten, dal} G. Wolf
1906 die alte Aufnahme (warscheinlich aus dem Jahr 1898) reproduzierte. Uber
das Problem der Glaubhaftigkeit des Datums auf den Wolf'schen Platten siehe
unten S. 85.

Die Aufnahmen konnten mit folgendem Aktenstiick (heute im Erzbischdflichen
Archiv Freiburg) zusammenhingen. In einem unverdffentlichten Brief des (Ba-
dischen) Ministeriums der Justiz, Kultus und Unterrichts vom 29. Sep. 1905
(N0.37410) an den Direktorialassistenten Dr. Wingenroth (Karlsruhe) heif3t es:
“Die Wandgemadlde in der St. Georgskirche zu Oberzell auf der Reichenau betr.
Dem dortigen Antrag entsprechend erteilen wir die Ermdchtigung, durch den
Hofphotographen Alfred Wolf in Konstanz eine Photoaufnahme herstellen zu lassen.
Ueber das Ergebnis dieser Aufnahme ist zu berichten und vor weiterer Aufrrager-
teilung Antrag zu stellen.””

Die drei Platten im Besitz Kellers haben folgende urspriingliche Klassifikations-
nummern: H57-6596 =Nord 3 (das Plattenformat 30 x40 cm, das Bildfiichen-
format 14 %29 cm; Abb. 42), H104-5402 =Siid 5 (20.5 x 30 cm, 14 x 28 cm: Abb.
43). H104-5405 (mit dem deutlich lesbaren Datum 1907)=Siid 8 (22 % 30.5 cm,
22 x30.5cm; Abb. 44). Im Abzug im Stadtarchiv Konstanz (Abb. 45) sind
urspringliche Klassifikationsnummer H58-6599 (das Format der Bildfliche 15.4
» 28.6 cm) und das Datum 1906 ? zu lesen.

Die Platte und das Format der Bildfliche (Abb. 46) ist 23 x28.5cm groB, hat
urspriingliche Klassifikationsnummer: H103-5396.

Die Plattennummern sind folgende: Neg. Nr. 06003 (Nord 1), 06867 (Nord 1),
0] 8383 (Nord 1), 06008 (Nord 4), 06006 (Siid 5), 06041 (Siid 5), 06007 (Siid 6),
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06005 (Siid 8). Von Nord 2 und Nord 3 sind keine Platten auf uns gekom-
men, jedoch sind alte Abziige (Klassifikationsnummern 893/36 =3530 und 3532)
vorhanden.

K. Hecht, in: J. und K. Hecht, 1979, S. XVIIL

K. Grober, 1922, Abb. 32 (Sid 8). 33 (Std 6) und 36 (Nord 1); J. Sauer, 1925.
Taf. 1-8. Aullerdem sind einzelne Historienbilder-Photographien von W. Kratt
bisher in folgender Literatur abgebildet worden: G. Ladner, 1931. Abb. 83
(Nord 2) und 84 (Nord 4); E.W. Anthony, 1951, Fig. 239 (Siid 8), 240 (Nord 2)
und 241 (Nord 3): K. Martin, 1961 und 1975, Abb. 28 (Nord 2): V.H. Elbern,
1965, pl. 463 (Sid 7); H. Giinther, 1975, Abb. 117 (Siid 8).

J. und K. Hecht. 1979, Abb. 157, 171, 191, 210, 219, 229, 243 und 259. Allerdings
schreibt K. Hecht (1979, S. XVIII) im Textband richtig: “Auch die Aufnahmen
der Historienbilder, die der Photograph Kratr (Karisruhe) vor deren jiingsten
Restaurierung « + » + » gemacht hat, sind hier reproduziert.”

Ferner vgl. in diesem Zusammenhang J. Sauers Brief vom 1. Dez. 1923 (dessen
Abschrift heute im NachlaB Ginter im Erzbischoflichen Archiv Freiburg): * Die
Groberschen Vorlagen [die in K. Grober, Reichenauer Kunst, 1922 veroffentlchten
Aufnahmen von W. Kratt] sind schon Jahrzehnte alt und lassen sich mit Jhren
Aufnahmen Photographien von B. Filser in Ausgburg! auch nicht halbwegs
vergleichen, weil sie in ungereinigtem Zustande der Bilder, bei dem vieles iiberhaupt
verdeckt blieb, abgenommen worden sind.”

Vgl. z. B. im Bild der Erweckung des Lazarus (Abb. 48) den Mauersprung
oberhalb des Kopfes Christi und Verputzliicken am linken von Lazarus und an
der rechten unteren Ecke des Sargdeckels.

Die Platten haben folgende urspriingliche Klassifikationsnummern: H104-5408,
H104-5406. H104-5407 (Abb. 49), H104-5403. H104-5404, H104-5405 (Abb.
50).

H104-5406 (Nord 2), H104-5407 (Nord 3, Abb. 49) und H104-5405 (Sud 8.
Abb. 50).

H104-5408 (Nord 1). H104-5403 (Sid 6). H104-5404 (Stiid 7) und H104-5405
(Sud 8, Abb. 50).

Dariiber vgl. unten Kap. VL.

Auf den Platten H104-5408 (Nord 1). H104-5407 (Nord 3, Abb. 49) und H104
5404 (Std 7) ist handgeschrieben: “Reserveplatte™. G. Woll machte auch 1920
Reproduktion der alten Platten.

Das unverdffentlichte Aktenstiick befindet sich im Erzbischéflichen Archiv Frei-
burg. Vgl. auch J. Sauers Artikel in der Zeitschrift “Denkmalpflege und Hei-
matschutz” (Jg. 26, 1924, S. 24): “ Die einzelnen Tapeten mufiten « « « « « mittels
einer sehr langen Stange in zwei Seitenschienen hochgestofien werden; wurde hierbei
nicht sehr sicher und genau verfahren, so sprangen sie aus den Schienen, in die sie
nur mit grofler Miihe wieder zuriickgebrachr werden konnten. Oder die Tapeten
bei ungeschickiem Zustofen oder Aufwdrtstreiben aus den Schienen geldst, an die
alten Malereien gestoflen und verursachten hichst bedenkliche Abreibungen. In der
letzten Zeir hingen nahezu alle Tapeten auferhalb der Fithrungsschnienen, so daff
eine Besichtigung der Originalbilder fiberhaupt nicht mehr moglich war und letztere
mit dem in dem engen Hohlraum aufwirbelnden Staub iiber und iiber bedeckt
wirden.””

Das unverdffentlichte Aktenstiick ist heute in der AuBlenstelle Freiburg des
Landesdenkmalamtes Baden-Wiirttemberg aufbewahrt (eine Abschschrift ist im
Nachlall Ginter im Erzbischéflichen Archiv Freiburg zu finden).

Diesbeziiglich vgl. J. Sauers unverdffentlichten Bericht vom 10. Jian. 1922 an das
badische Ministerium, der sich heute in der Auflenstelle Freiburg des Landes-
denkmalamtes Baden-Wiirttemberg befindet. Zur Entfernung der Tapeten vgl.
auch Augsb. Postz., 8. Juli 1921, Nr. 303.

A. Aichinger (1927, S. 3) sah die Tapeten im September 1925 im Landesdenk-
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malamt in Karlsruhe.

Vgl. ein unverdffentlichtes Schreiben des Ministeriums des Kultus und Unterrichts
vom 10. Febr. 1922 an J. Sauer (heute in der AuBenstelle Freiburg des Landes-
denkmalamtes Baden-Wiirttemberg).

J. Sauer, 1924, S. 27.

J. Sauer, 1924, S. 30. Vgl. auch J. Sauer, 1925, S. 905.

Das unveroffentlichte Aktenstiick ist heute im Landesdenkmalamt Baden-Wiirt-
temberg (Aublenstelle Freiburg) aufbewahrt (eine Abschrift befindet sich im
Erzbischoflichen Archiv Freiburg).

Der unverdffentlichte Bericht ist im Landesdenkmalamt Baden-Wiirttemberg
(AuBlenstelle Freiburg) aufbewahrt. Vgl. auch einen unverdffentlichten Bericht
von Graf (Erzbischofliches Bauamt Konstanz) vom 16. Dez. 1921 an Katholischen
Oberstiftungsrat Karlsruhe: *“Die Restaurierungsarbeiten an den alten Wandge-
mdlden des Mittelschiffes, sowie die an- und ausgleichende Behandlung der Bemalung
des vorgenannten Teils, sind bis auf weniges durchgefithrr. Die Kunstwerkstitte
Gebr. Mezger in Uberlingen a.|S. hat am 5. d. Mis. die Arbeiten bis Zum
Frithjahr 1922 eingestellr.” Dieses Aktenstiick befindet sich im Erzbischoflichen
Archiv Freiburg.

Eine Abschrift dieses Berichtes ist im Landesdenkmalamt Baden-Wiirttemberg
(AuBenstelle Freiburg) aufbewahrt.

Der unverdffentlichte Bericht ist im Landesdenkmalamt Baden-Wiirttemberg
(Aubenstelle Freiburg) aufbewahrt (eine Abschrift befindet sich unter dem Nach-
laB Ginter im Erzbischoflichen Archiv Freiburg).

Uber die Tiinchreste vgl. auch J. Sauer. 1924, S. 27: “Die Jetzige Behandlung
erforderte zundchst eine grindliche Reinigung, sodann eine sorgfdtige Loslosung
der noch zahlreichen stehengebliebenen Tiinchreste, die an manchen Stellen grdfiere
Teile der Darstellung verdeckt hielten und vor allem den Eindruck des Zerrissenen
und Fragmentarischen hervorriefen.”

Aus dem Bericht vom 13, Dez. 1922,

Wie K. Martin (1975, S. 60) sagt. wiirde diese Behandlung mit Copaivbalsam
heute abgelenht.

Aus dem Bericht von 1924 (S. 28).

Aus dem Bericht vom 13. Dez. 1922,

Darauf weist K. Martin (1961, S. 19: 1975, S. 27) hin. Vgl. auch diesbeziiglich
K. Koshi, 1978, S. 39 . und Abb. 12-13.

K. Koshi, 1978, S. 40. Was iibrigens gotische Uhermalung in den Historienbildern
betrifft, haben auBerdem F. Pecht (1880, S. 3932) und F. X. Kraus (1884, S. 6) z.
B. in der Szene der Auferweckung des Jiinglings von Naim auf gotische Retusche
im allgemeinen hingewiesen: in diesem Bild sollen neue Figuren an die Stelle
schon damals halb erloschener gesetzt worden sein. A. Boll (1882, S. 121) hat
die gotische Restaurierung mit einer Urkunde von 1376 in der Stadtbibliothek
zu Uberlingen zusammengebracht. aber diese Nachricht kann, wie K. Martin
(1961. S. 44; 1975, S. 57) hinweist, nicht ohne weiteres mit den Oberzeller Wand-
bildern in Verbindung gebracht werden. Zur spdtgotischen Uhcrmalung vel.
auBerdem auch F. Pecht. Kunstchronik, 1881, Sp. 244: J. Sauer. 1924, S,
26 f.: J. Sauer, 1925, S. 905; A. Knoepfli, 1961, S. 96.

Aus dem Bericht vom 13. Dez. 1922, Im weiteren Verlauf seines Briefes geht
J. Sauer auch auf die Kosten ein: “Wdihrend nach den Rechnungsansdtzen bis
zum Schluss des letzten Jahres der Voranschlag des Hn. Mezger einigermafien
eingehalten wurde, wurde er im Laufe dieses Jahres sprungartic weit fiberholr,
derart, dass seine Forderung jet=t auf 129 000 M sich beléuft, wovon an Abschlags-
zahlung vom 14. Feb. d. J. 10 000 M abgehen. Zu diesen Kosten kommen noch
38 937 M fiir den Maurer, der auch gleichzeitig das Geriist gestellt hat. « + + « +
Als dritte Rechnung in Héhe von 6935 M kommt die Forderung des Eisenkon-
struktionsgeschdftes Butzmann von Konstanz inbetracht fiir Lieferung eines Winkel-
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eisens zur Sicherung des Tiirsturzes iiber dem Kircheneingang.”

Hiezu vgl. K. Koshi, 1979, S. 38 fI.

J. Sauer, 1924, S. 29.

J. Sauer, 1924, S. 29. Vgl. auch J. Sauer. 1925, S. 928.

W. Erdmann, 1974, S. 585. Zur Applikationstechnik vgl.: K. Martin, 1961,
S. 47 und 1975, S. 19 f., 60; O. Demus, 1968, S. 176, 178 .; A. Weis, 1976,
S. 56.

J. Sauer, 1924, S. 24.

Siehe oben S. 87 f. und Anm. 72.

In diesen Aufsitzen sind folgende Historienbilder behandelt: die Auferweckung
des Jiinglings von Naim, die Auferweckung des Lazarus, die Auferweckung der
Tochter des Jairus, die Heilung des Wassersiichtigen und die Heilung des Be-
sessenen bei Gerasa.

Vgl. die Kostenberechnung vom 10. Mirz 1920 fiir ““die Herrstellungen an der
Pfarrkirche in Reichenau-Oberzell”, die das Erzbischofliche Bauamt Konstanz
zum Bericht an Katholischen Oberstiftungsrat Karlsruhe beilegte: **Maler. Wand-
gemdlde auskitten, teiweises Ausgiesen der Risse und Spriinge, mehrmaliges fixie-
ren, vorsichtiges Retouchieren, sowie Erginzen der abgeblatterten Teile 8 Stiick a
75000 M:------.-- 6000.00 M.” Der von Grafl gezeichnete Bericht (Nr. 1048)
befindet sich im Erzbischoflichen Archiv Freiburg.

A. Aichinger, 1927, S. 82 fI.

Dariiber hat sich dhnlich T. Buddensieg (1973, S. 110) gedulert.

Die beiden unverdffentlichten Berichte befinden sich heute im Landesdenkmalamt
Baden-Wiirttemberg (AuBenstelle Freiburg). Vgl. auch Anm. 72.

J. Sauer, 1924, S. 30.

Vgl. J. Sauers unveroffentlichten Brief an das Ministerium des Kultus und
Unterrichts (Karlsruhe) vom 25. Jan. 1925 (Nr. 10) und einen unverdffentlichten
Brief des Badischen Ministers des Kultus und Unterrichts an die Handelskammer
Konstanz vom 19. Mai 1925 (Nr. A 7654). Abschriften der Briefe sind in der
Auflenstelle Freiburg des Landesdenkmalamtes Baden-Wiirttemberg aufbewahrt.
J. Sauer, 1924, S. 30; J. Sauer, 1925, Anm. 1.

Diesbeziiglich vgl. J. Sauers unverdffentlichten Brief an B. Filser in Augsburg
vom 1. Dez. 1923 (ein Durchschlag befindet sich im Erzbischoflichen Archiv
Freiburg): “ Der einzige Versuch, die Bilder neuerlich ?] aufzunehmen, wurde von
dem Konstanzer Photographen Wolff" [sic] gemacht und vom dortigen Oberbiirger-
meister auch unterstiizt.”

Zitat aus einem unverdffentlichten Brief Ginters vom 6. Febr. 1960 an K. Martin
(ein Durchschlag im Nachlafi Ginter im Erzbischoflichen Archiv Freiburg).
Vgl. auch J. Sauers Brief vom 1. Dez. 1923 (siche Anm. 98).

K. Martin, 1975, Abb. 29-36. Er gibt zwar in der Bildunterschrift das Auf-
nahmedatum richtig als 1925 an, aber er schreibt im Vorwort zur zweiten Auflage
falsch: “*Schwarzweillaufnahmen von 1922/23".

K. Grdber, 1938, Abb. 43 (Sid 8), 44 (Sid 6), 45 (Nord 3), 46 (Nord 2) und
47 (Nord 1).——Hinsichtlich der Aufnahme von W. Kratt nach der Restaurierung
von 1921/22 wvgl. auch J. Sauers Brief vom 25. Jan. 1925 (siche Anm. 96):
“Jn November war H. Kratt von Karlsruhe allerdings auf der Reichenau, aber
zundchst in Aufrrag und auf Kosten des Leipziger Kunsigewerbemuseums, bezw.
von Herrn Geh. Rat Dr. Graul, der fiir eine Verdffentlichung eine bisher nicht
vorhandene spezielle Aufnahme brauchte. Als ich von diesem Auftrag hérte, ersuchte
ich Herrn Kratt, noch die eine Darstellung des Weltgerichtes an der Wesrtapsis, die
zur Zeit der Filserschen Aufnahmen noch nicht instand gesetzt und gereinigt war,
jetzt aufzunehmen.”

Nach der miindlichen Mitteilung von Herrn T. Keller.

Der Bericht (Nr. 690) ist heute im Landesdenkmalamt Baden-Wiirttemberg
(AuBenstelle Freiburg) aufbewahrt. Die zitierte Stelle ist schon von K. Martin
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(1961, S. 48 1975, S. 61) veroffentlicht worden.

Vgl. auch gute Abbildung bei S. Mayekawa und K. Koshi, 1977 (Bd. 26/Nr. 2),
Taf. II.

Vgl. auch K. Koshi, 1979, Abb. 14 (Langsschnitt mit Blick nach Siiden: Bau-
aufnahme 1977). Die Zeichnung fertigte Prof. M. Mayeno, der 1977 bei der
unter Leitung von Prof. S. Mayekawa an Ort und Stelle durchgefiihrten Unter-
suchung durch die Universitit Tokio die St. Georgskirche photogrammetrisch
aufgenommen hat.

Das bei S. Mayekawa und K. Koshi, 1977 (Bd. 26/Nr. 2). Taf. IV, abgebildete
Photo von T. Keller zeigt nicht den Zustand 1925, sondern den von 1955, was
wir an dieser Stelle verbessern mochten.

Nach M. Gosebruch (in: J. und K. Hecht, 1979, S. XV).

Hiezu vgl. den in Anm. 99 zietierten Brief H. Ginters vom 6. Febr. 1960.

J. und K. Hecht, 1979, S. XVII. Diesen “vorziiglichen, grofien Farbreproduktion
war ein legenddrer Ruf vorausgegangen,” wie A. Weis (1976, S. 54) nach einer
miindlichen Mitteilung von J. Sauer schreibt.

Nach K. Hecht in: J. und K. Hecht, 1979, S. XIX.

So z. B. betrachten J. und K. Hecht (1979, S. 67) den Freiburger Kirchenmaler
K. Schilling, der um 1890 die entbldf3ten Malereien instandsetzte, auch als die
Person, die im Auftrag des Konstanzer Erzbischoflichen Bauamtes die Mittel-
schiffwinde freigelegt und von den Malereien Pausen fiir die Kraus'sche Mono-
graphie hergestellt habe.

Darunter sind auch die beiden Serien der Schwarzweill-Aufnahmen von G. Wolf
und W. Kratt sowie die Serie der Farbphoto von T. Keller (1955) abgebildet.

J. und K. Hecht, 1979, S. XVIII.

J. und K. Hecht, 1979, Abb. 155, 169, 189, 208, 217, 227, 241 und 257.

Daher postuliert A. Weis (1976, S. 55), unabhdngig von der Hecht'schen
Netzzeichnung, zeichnerische Aufnahme auf geténtem Papier.

J. und K. Hecht, 1979, S. XVIII.

J. und K. Hecht, 1979, Abb. 130. Der Aufri} der Siidwand des Mittelschifls
(Bauaufnahme 1977) ist {brigns zum ersten Mal bei K. Koshi (1979, Abb. 14)
abgebildet worden (vgl. Anm. 105).

H. Ginter, 1955, S. 34.

K. Martin, 1961. Er gibt im Vorwort zur ersten Ausgabe irrtiimlich als Auf-
nahmedatum 1925 an. Die Farbaufnahmen von T. Keller wurden auflerdem
1975 in der zweiten Auflage von K. Martins Monographie und auch 1979 im
Buch von J. und K. Hecht (im groBeren Format und besser) abgebildet. Die
Keller'schen Ektachromen werden ferner verwendet werden fiir: W. Erdmann,
Die acht ottonischen Wandbilder der Wunder Jesu in St. Georg zu Reichenau.
Eine Farbdruckmappe nach Photographien von Theo Keller sen.

Vgl. die Rezension von C. Eggenberger, 1976.

Fiir die unrichtige Angabe des Aufnahmedatums siche oben S. 84 .
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