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By Koichi KosHi
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4 Jan van Goyen. Dordrecht, 1644, Amsterdam,
P. de Boer

5 Jan van Goyen, Dordrecht, 1644, Brussels,
Musées Royaux de Belgique
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6 lsaak van Ostade. Travellers Halting at an Inn, 1645.
Tokyo, National Museum of Western Art
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7 Robert Hubert. Fantasy of Rome, 1786.
Tokyo, National Museum of Western Art



WY UIAISIAN JO WNISNA [BUONEN ‘OAYOL
‘081 Y2 ‘0JpIs] UES JO urRlUNO4 syl 0) aFewnS[d "SAIUAdNTT A BAOD 03siduBIL

12



e e B s (IR, [, Vs S i
Yoy FoDRp~0K1EL
1820447

181942 Havid= FU — F&isbic TR D
% Quinta del Sordo ¥ (¥ 41 T 7z ILIE 2 11
AL, B0EELLZEDHNEEZF 77 —7 L
bE IR, TRV, Pin-
turas Negras ¥ I'FifNn 2 Zh 6 OREE B 7
7 FEMECBIATWS A, A (48 ;
33x57cm) I, # DD b, SugHMH» Santo
Oficio F lix L 2 8% ([ 9; 123x266¢cm) @
MRy v FEEZILND, IYOErEX
— L DFTE T H - T2 A VERE, DR b,
AED o i B o B AR T e R A IR
& LR e R, BEE OGP ORE R R T
TRy LTHIMETHD GERO LIZihFs Tl
M -REER IR BRI v T RIZB IR
7B, e x fuzz)

Reli (it 7 7 FEIRET B I THh 61,
2 FY— FliROBHEDFH (4v 1Y FOD
B~ M4l Peregrinacion a la Fuente de San
Isidro ¥ {1 b, LI 2 olias—ikib L
2o (1B, AERIT2VTIE, KIER D T4
o MO INITFEESNR R LT D
FHETHB,)

13

9 Francisco Goya vy Lucientes. Pilgrimage to the Fountain of San Isidoro

(Santo Oficio). Madrid, Museo del Prado
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no. 13
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ber 1976, reproduced (in color) on p. 95; Fiitfon 4,
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NEW ACQUISITIONS

This supplement follows our Annual Bulletin No.
11 of 1977. It contains all the works bought, given
and transfered from the beginning of April, 1977 to

PURCHASES

P - 1977-1

THE MOUTH OF THE MEUSE
(DORDRECHT)

1644

Oil on panel 48.5x76cm

Signed and dated: V GOYEN 1644

Prov.: Private collection, Paris; Galerie Nathan,
Zirich.

Exhib.: European landscape painting, The National
Museum of Western Art, Tokyo, 1978; Yamanashi
Prefectural Museum of Art, Kofu, 1978-79, no. 13.

Bibl.: See Japanese text.

Purchased, 1977.

P - 1977-2
FANTASY OF ROME
1786

Oil on canvas 160x 107 cm

Prov.: Lazarefl; Princess Curousoff; Princess Paley,
wife of the Grand Duke Paul, uncle of Nicholas II:
Jacques Seligmann, Paris, acquired from Princess
Paley in St. Petersburg in 1913; Landon K. Throne,
New York, acquired from Jacques Seligmann in 1929:
Fourcade, Droll Inc., New York.

Exhib.: European landscape painting, The National
Museum of Western Art, Tokyo, 1978, no. 38:
Yamanashi Prefectural Museum of Art, Kofu, 1978-
79, no. 36.

Bibl.: See Japanese text.

Purchased, 1977.

the end of March, 1978. The number before each
work indicates our inventory number. P is for
paintinting, D for drawing, G for print and OA for
art object. Dimentions are given in centimeters

(height followed by width).



FREI—F, 1H—5+Fr>
= 4 1621 ~sn— L 4 1649
OSTADE, Isaak van

Haarlem 1621 ~Haarlem 1649

18

Ik« Germain Seligman, Marchants of art: 1880 -
1960 ( Eighty Years of Professional Collecting), New
York, 1961, pl. 32; Pl #@i) [T—»<0 » 7 - oo
IRz REEL 1977, p. 101 (B%—), 77—
I

HEFNS2AEFE AL bty

P.1977-3
BEDRIORAL S

16454

i 89x8lcm

%4, 4EiC : Isaak van Ostade 1645

KIE: TLARFANT L, 7y s0—Y+aLT Vs
¥y, 1829-424E; 5y, T FEY « FeoRAF x4 N
FHE}, 18784E; vy by, A 19744E; o
¥ Fv, P.&D. a—F+ ¥pi&

RGP Ly 75y bWy, AV Z 3 A=T -
NUR AT o)=Y av et T od—F—, Hv.
75 v v xa, 19664 (F L FHEdifE, 19674 ; #
b, 19674E) 3 T3 — o i Blg [F570
PEEMTAY, BIRT, 19784F ; (LARURL 37 MG M, HH,
1978-794¢, no. I8

gk 2 J. Smith, A catalogue raisonné of the works of
the most eminent Dutch, Flemish and French painters,
vol. I, London 1829, no. 63; C. Hofstede de Groot, A
Catalogue raisonné of the most eminent Dutch painters
of the seventeenth century, vol. I, London, 1910, p.
449, No. 30.

HARNS2AE LI AL E A



P-1977-3

TRAVELLERS HALTING AT AN INN
1645

Panel 89x 81 cm

Signed and dated: Isaak van Ostade 1645

Prov.: The Van Loon collection, Amsterdam, 1829-
1842; Baron Edmond de Rothschild, Paris, 1878;
Private collection, Washington, 1974; London, P. &
D. Colnaghi Co. Ltd.

Exhib.: The age of Rembrandt, California Palace of
the Legion of Honor, San Francisco, 1966 (The
Toledo Museum of Art, 1967: The Museum of Fine
Arts, Boston, 1967); European landscape painting,
The National Museum of Western Art, Tokyo, 1978;
Yamanashi Prefectural Museum of Art, Kofu, 1978-
79, no. 18.

Bibl.: See Japanese text.

Purchased, 1977.




J—=v4%2ZAQ—, VYR Typv»

Ty b 7—7 158~7 L 27 L% 2 1607
CONINXLOO, Gillis van

Antwerp 1544~Amsterdam 1607

FYFT—=Ny TY=ePaZXfqx—rf
239 1772~2%1) 1819

BOULIAR, Marie Geneviéve

Paris 1772~Paris 1819

20

P . 1977-6

N Z2OEH rERbOINELERS
16 fe A~ 17 [t 8

fi{ 127x185cm

Wl : FawvAFALT, NV AKX a2y F—V—N

B4R T16, 17 {407 5 > FAEEE,, TF =7
AEx—=%2 77—l ~AY v, 1927411 § 6-
30H, no.34; Fa—uo y @8 G #ly ENEEEN
fi, Wmt, 1978 4F ; (LBURLSLEMRE, HURF, 1978-79
i, no. 6

ik © L. Burchard, Das flamische Landschaftsbild des

16. und 17. Jahrhunderts (Ausstellungskatalog),
Berlin, 1927, Nr. 34, S. 14, Taf.

IAFIS2AE Ay

D - 1977-1

BE &
SNAFN 57.8x33.7cm

K 752, A Ta ATy RE 4 ERE

RS EIE « Tl — et E T & DA d2 0 1K
Blao t1 7aFMier 72— 717 R w1 74,
197242 B27H~3 F19H, #% 9% p.5, no.6, [4
s /=R« % v 074 FEif, o—V,19724£3 f
25H~4 B20H ; PEMAIERL, D40 FrR74 v
WS, =2—3—7, 1971342H8~3 875 R
FAEEL, v M F v R ¥ 4 VEE, #1977
4E, no. 40

Wk © Vente anonyme, Paris, Hotel Drouot, June 28,
1965, lot 3; L. Nochlin, *“Why have there been no
great women artists?”, Art News, LXIL, no. 9,
Jan. 1971, reproduced p. 27; A.S. Harris and L.
Nochlin, Women artists: 1550-1950, (exhibition

catalogue), County Museum of Art, Los Angels,
1976-77, p. 202, note 3.

NEFNS2AE AL E S



P - 1977-6

LANDSCAPE WITH “THE JUDGEMENT
OF PARIS™

End of the 16th century~early 17th century

Panel 127x185cm

Prov.: Hans-Giinther Sohl, Diisseldorf.

Exhib.: Das flamische Landschafisbild des 16. und 17.
Jahrhunderts, Galerie Dr. Gotschewski und Dr.
Schiiffer, 6-30. Nov. 1927, Berlin, Nr. 34: European
landscape painting, The National Museum of
Western Art, Tokyo, 1978; Yamanashi Prefectural
Museum of Art, Kofu, 1978-79, no. 6.

Bibl.: See Japanese text.

Purchased, 1977.

D .« 1977-1
SELF-PORTRAIT
Pastel 57.8x33.7cm

Prov.: Private collection, France; Wildenstein.

Exhib.: Women: A historical survey of works by
women artists, Salem Fine Arts Center, Winston-
Salem, N.C., Feb. 27—Mar. 19, 1972, p. 5, no. 6;
North Carolina Museum of Art, Raleigh, Mar, 25—
Apr. 20, 1972; Master drawings, Wildenstein, New
York, Feb.—Mar. 1973; Mairres du dessin frangais
au 18éme siecle, Wildenstein, Tokvo, 1977, No. 40.

Bibl.: See Japanese text.

Purchased, 1977.
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| Pl iy for e 8l SR LY | Pl S Qe o S P S
4 7 1606~T L AT LT 4 1669
REMBRANDT Harmensz van Riin
Leiden 1606~Amsterdam 1669

EAY, 78

<5 #1881~ —2 5 » 1973
PICASSO, Pablo

Mailaga 1881 ~Mougins 1973

22

G - 19772
BRLR:LBOHZER
16414

Ty F¥ 7 13x32.4cm (i)
W4, 4EiC : Rembrandt f 1641

KE: AV Z 3027, RRM. 71 + &

ENARE Ly 75y b Ol RATERE, 30T,
19764108 (# # o 7, R. M. Light, Jakob Rosen-
berg, IR s T3 —o o @M Sy [V
CEEINRE, MORG 19784 (RN, AT,

1978-794, no. 16.

Sk« AL Bartsch, Catalogue raisonné de toutes les
estampes qui forment U'euvre de Rembrandt, et ceux
de ses principaux imitateurs, Wien, 1967, 2 vols no.
226; A.M. Hind, A catalogue of Rembrandt’s etch-
ings, London, 2nd ed., 1923, 2 vols., no. 178; L.
Miinz, Rembrandt’s etchings, London 1952, 2 vols.,cat.
no. 146, pl. 162; Ch. White & K.G. Boon, Rembrandt
van Rijn, Amsterdam, 1969, 2 vols; Hollstein, Dutch
and Flemish etchings, engravings and woodcuts, volumes
XVIII, XIX, no. 226; Ch. White, Rembrandt as an
etcher, London 1969, 2 vols. pp. 196-7, ill. no. 292.

HAFNS 24 BE I AL S

G - 1977-3

2]

19284

VF757 204x14.2cm
4 : Picasso

HE: ma—3 =7, $HFE— =7 « —Fy |}

(e

Lk : Bernhard Geiser, Picasso peintre graveur,
catalogue illustré de oeuvre gravé et lithographié,
1899-1931, Bern, 1933, no. 243; Fernand Mourlot,
Picasso lithographe, tome I, Monte-Carlo, 1949, no.
XXIII; Georges Bloch, Catalogue de I'oeuvre gravé et
lithographié 1904-1967, Bern, 1968, p. 46, no. 95;
Fernand Mourlot, Picasse lithographs, Boston, 1970
(Paris, 1970), p. 9, no. XXIIL; (=05 T Ao 4
—7 ¥a R CER O EMEE" 37, AT
H=viz29¢



G - 1977-2

LANDSCAPE WITH A COTTAGE AND A
LARGE TREE

Etching 13 x32.4cm (object)

Signed and dated: Rembrandt f 1641

Prov.: Unidentified stamp of a square with the letters
“DP"; R.M. Light & Co. Inc., California.

Exhib.: Etchings of Rembrandr, Nantenshi Gallery,
Tokyo, Oct. 1976 (catalogue by R. M. Light and
Jakob Rosenberg, translated by Haruki Yaegashi);
European landscape painting, The National Museum
of Western Art, Tokyo, 1978; Yamanashi Prefectural
Museum of Art, Kofu, 1978-79, no. 16.

Bibl.: See Japanese text.

Purchased, 1977.

G+ 1977-3

FACE

1928

Lithograph 20.4x14.2cm
Signed: Picasso

Prov.: Sotheby Parke Bernet & Co., New York.
Bibl.: See Japanese text.

Purchased, 1977.
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CANALETTO (Giovanni Antonio Canal)
Venezia 1697~Venezia 1768
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PALMER, Samuel

London 1805~Redhill (Surrey) 1881
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KLINGER, Max

Leipzig 1857~Grofijena bei Naumburg 1920

197844 A5, p. 142
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G+ 1977-4

BHDBRDRA BH]
Ty Fr7 30x30.2cm
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Wik : W.G. Constable, Canaletto, Giovanni Antonio
Canal 1697-1768, vol. 11, Oxford, 1962, p. 598, no.
13b, pl. 177.
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G - 1977-5

SEN, XEHADNE

18504

Ty FvZ 124x10.2cm

FE: HE, HLVT 73749

Uik : David Cecil, Visionary and dreamer. Two
poetic painters: Samuel Palmer and Edward Burne-
Jones, Princeton, New Jersey, 1969, p. 71, fig. 56.
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G- 19774

VIEW OF A CITY WITH THE TOMB OF A
BISHOP

Etching 30x30.2cm

Prov: Fuji TV Gallery, Tokyo.
Bibl.: See Japanese text.

Purchased, 1977.

G - 1977-5

SUNSET, OR HERDSMAN'S COTTAGE
1850

Etching 12.4x10.2cm

Prov: Galleria Grafica, Tokyvo.
Bibl.: See Japanese text.

Purchased, 1977.

G. 1977-6
DROWNING
Etching 26.2x21.5cm

Prov: Galleria Grafica, Tokyo.

Purchased, 1977.
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OA - 1977-1

Yy A=
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P . 1977-5

IR (U2 LEB)

1948~ 524E

WiF EEHAN] BRI THIE D B BRI
Sl LY

39.7x25.6 c ([E|FE D &) 60.8 x 46.8 cm e # &)
#4, + G. Rouault

HEUS 288 £ 1951 () /. . . pour petite Ceguette (7) /
Rigolboche L’EBAHI

KHE - WA, MEIRREZED ; W, HElRls, 19574
SRR « P4 — g HORENL IS, 195348, 7 7
o 7 no. 58 ; PPEPRIIN AR, HUASTITRMIfE, 1957
4
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OA - 1977-1

THE CHATEAU DE CHAMBORD

A Goblins tapestry of September from the series
‘The Months’ or ‘Royval Residences’ after Charles le
Brun

ca. 1680—1700

Tapestry 325 x 427 cm

Prov.: Sotheby Parke Bernet & Co., London.

Purchased, 1977.

GIFTS

P - 1977-5

L’EBAHI (THE SURPRISED)

ca. 1948-1952

Qil, support uncertain, reinforced by or transferred to
the plywood-panel, with painted frame 39.7x25.6
cm (panel only), 60.8 x 46.8 cm (including frame)
Signed: G. Rouault

Inscribed on the back of frame: 1951 (?7)/... pour
petite Ceguette (?)/Rigolboche L'EBAHI

Prov.: Ryuzaburo Umehara, Tokyo; Tsuya Ume-
hara, Tokyo, 1957.

Exhib.: Rouault, Tokyo National Museum, 1953,
catalogue no. 58; Masterpieces of European Art,
Kyoto Municipal Museum of Art, 1957.

Presented by Mr. Ryuzaburo Umehara, 1977.
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ROBERT, Hubert HE )
Paris 1733~Paris 1808 M# [F#E23 cm

HAFNS24ERE, F =z « D4 A F ¥ R ¥ 4 v KM

F2g 0y TxNTHAY G+ 1977-1
Ny TN 7 1936~ +p5e
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Hamburg 1936~ BN £2IRE « P10 [EIgE R Y © v — LRy
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P . 1977-7
PRISON SCENE

Plate diameter 23 cm

Presented by Mr. Daniel Wildenstein, 1977,

G - 1977-1
CROSS
Mezzotint 56 x 76 cm

Exhib.: The 10th International Biennial Exhibition in
Tokyo, The National Museum of Modern Art, Tokyo,

Nov. 1976-Jan. 1977; The National Museum of

Modern Art, Kyoto, Mar.—Apr. 1977, catalogue no.
51.

Presented by The Kyoryoku-kai-society of the Natio-
nal Museum of Western Art, 1977.
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BRAQUE, Georges

Argenteuil-sur-Seine 1882~Paris 1963
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GOYA Y LUCIENTES, Francisco
Fuendetodos 1746~Bordeaux 1828
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G - 1977-7

E B8 %

19534

Y+r777 24x57cm

B4 UES : G. Braque  66/75

IAFUS2AENE, (83 PSP FE M Ao J 227

P - 1977-4

Hr oA FonDRADKLL

182045k

¥ #rv >z 33x57cm

KiE: = FY—F, nExz—NTX; ALY 7T,
FEe VYR ZEF—N, T e Fo—v;iy,
T

IREEZME : PR =4 » iy, 779 - 2 b w71,
N—7, 1928412 3 H~I18H, HilEs 7 o7 p. 10,
n0.27 (7 & 27 A & LT L LM T b BEAE, 19284
12H22H~19294E 1 AI13H) ;P ¥y Yo w7 7 —
=7 F LERE ), 19614125 ~19624E2 H,
A7 w7 p.47, no. 88

jik ¢+ X. Desparmet Fitz-Gerard, L'Euvre peint de
Goya, Paris, 1928-1950, I (text), p. 155, II (text), p.
302, no. 109, reproduced in I (planche), pl. 88; F. J.
Sanchez Canton, Le pitture nere di Goya alla Quinta
del Sordo, Milano, 1963, p. 51, reproduced p. 78, fig.
117; P. Gassier and J. Wilson, Vie et euvre de Fran-
cisco Goya, Fribourg, 1970, pp. 323, 328, no. 1628a,
fig. 1628a; J. Gudiol, Goya: biographie, analyse critique
et catalogue des peintures, Paris, 1970, tome I, pp.
191-194, 336, no. 712, reproduced in tome IV, p. 952,
fig. 1181; R. de Angelis, L'opera pittorica completa di
Goya, Milano, 1974, p. 113, no. 626, tav. LIX B.
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G« 1977-7

LEAVES, COLOUR, LIGHT
Lithograph 24 x 51 cm

Signed and numbered: G Braque 66/75

Presented by The Kyoryoku-kai-society of the Natio-
nal Museum of Western Art.

TRANSFERED WORK

P-1977-4

PILGRIMAGE TO THE FOUNTAIN OF SAN
ISIDRO

ca. 1820

Oil on canvas 33x57cm

Prov.: Javier Goya, Madrid; José Solis, Valencia;
Henri Tschaen, Epinal; Private collection, Paris.

Exhib.: L'exposition d’art espagnol, Pulchri Studio,
Den Haag, December 3-18, 1928, catalogue supplé-
mentaire, p. 10, no. 27 (exhibition also held at
Amsterdam, Stedelijk Museum, December 22, 1928—
January 13, 1929); Goyva, Musée Jacquemart-André,
Paris, December 1961—February 1962, catalogue,
p. 47, no. 88.

Bibl.: See Japanese text.

Transferred from the Agency for Cultural Affairs,
1977.
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Studien zu den Wandmalereien der St. Georgskirche von Oberzell

auf der Reichenau (IIT)*

- Uber den Erhaltungszustand des

Freskos von der Auferweckung der Tochter des Jairus mit der
Binnenerzihlung von der Heilung des blutfliissigen Weibes

Koichi KOSHI

Die Szene der Auferweckung der Tochter
des Jairus auf der siidlichen Hochwand des
Mittelschiffs in der Georgskirche ist zu-
sammen mit der Heilung der Blutfliissigen
ohne irgend eine Trennungswand in einem
Bildfeld vorgetragen, das ungefihr ebenso
grof3 ist, wie die sieben anderen Rechteck-
felder, die jeweils nur eine Wunderszene aus

#

Der erste und zweite Teil dieser Studien, die gemein-
sam mit Herrn Prof. Seiro Mayekawa von der Uni-
versitat Tokio verfasst wurden, ist in BIJUTSUSHI
(Journal of the Japan Art History Society), 102, Bd.
26/Nr. 2, Mirz 1977, 8. 127-142, und 103, Bd. 27/Nr.
1, November 1977, S. 74-78, auf Japanisch und
Deutsch erschienen. Der erste Teil behandelt die
Erhaltungs- und Restaurierungsgeschichte der otto-
nischen Wandmalereien der St. Georgskirche und
den Erhaltungszustand des Freskos von der Aufer-
stehung des Jiinglings von Naim, wihrend im zweiten
Teil vom Fresko der Lazaruserweckung die Rede ist.
Der vorliegende Teil entstand auf Anregung von
Prof. Mayekawa, wofiir ich ihm an dieser Stelle
meinen aufrichtigen Dank aussprechen michte.
Ferner danke ich Herrn Prof. Dr. Thomas Immoos
von der Sophia-Universitiit in Tokio fiir die Korrek-
turarbeit des sprachlichen Ausdruckes.

Zum chronologisch angeordneten Verzeichnis der
Literatur iiber die Mittelschiffsfresken der St. Georgs-
kirche zu Reichenau-Oberzell, das im ersten Teil
dieser Studien zu finden ist, sei folgende Literatur
hinzugefiigt: Wolfgang Erdmann, Reichenauer
Wandmalerei, in: 1250 Jahre Reichenau (Sonder-
ausgabe des Siidkurier), 25. April 1974, S. 14-15.

1

Die beiden Szenen kommen daher in den Miniaturen
der Reichenauer Handschriften stets im Zusammen-
hang vor. Wihrend das Evangeliar Ottos III. (fol.
44r) die beiden Ereignisse wie in unserem Fresko in
cinem Bildfeld wiedergibt——allerdings so weit
reduzierend, daB Christus beide Wunder zugleich
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dem Leben Christi beherbergen. Diese
Doppelszene stellt die synoptischen Evange-
lienberichte von Matthidus 9, 18-26, Markus
5, 22-43 und Lukas 8, 40-56 dar, die die
Episode mit der Blutkranken gleichsam als
Parenthese in den Bericht iiber die Erwek-
kung der Vorsteherstochter einschieben'.
Christus wird zu der in den letzten Ziigen

tut . berichten der Codex Egberti (fol. 24v und
25r) und das sog. Limburger Evangelistar (Col.
Metr. 218, fol. 34r) jedes Ereignis in einem eigenen
Bildfeld. Fiir Abbildungen siehe: A. Boeckler,
Ikonographische Studien zu den Wunderszenen in
der ottonischen Malerei der Reichenau, (aus dem
NachlaB herausgegeben von H. Jantzen), in: Ab-
handlungen der Bayr. Akad. d. Wiss., Phil.-hist.
Klasse N. F. 52, Heft 9, Miinchen 1961, Abb. 8, 13
und 15; P. Bloch, Die beiden Reichenauer Evange-
liare im Kdélner Domschtz, in: Kdélner Domblitter
(Jahrbuch des Zentraldombausvereins), Kéln, 1959,
16. und 17. Folge, Abb. 8.

Zur Ikonographie der Heilung der Blutfiissigen und
der Auferweckung der Tochter des Jairus in der St.
Georgskirche vgl.: W. Becker, Die Totenerwek-
kungen Christi in der Georgskirche zu Oberzell auf
der Reichenau, Diss. Koln 1959,S.48-73: A. Boeckler,
op. cit., 1961, S. 9-12. AuBerdem vgl. allgemein: H.
Leclercq, Hémorroisse, in: Dictionnaire d’Archéo-
logie Chrétienne et de Liturgie, Bd. VI/2, Paris 1925,
Sp. 2200-2209; H. Feldbusch, Blutfliissige, in:
Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte,Bd. IT,
Stuttgart-Waldsee 1948, Sp. 961f.; L. Réau, Icono-
graphie de I'art chrétien, Bd. 2/II, Paris 1957, S.
380-382 und 385f.; Ausstellungskatalog ‘‘Het
Wonder (Miracula Christi)”, Aartsbischoppelijk
Museum Utrecht, 1962, S. 50-52 und 60-62; G.
Schiller, Tkonographie der christlichen Kunst, Bd. 1,
Giitersloh 1966, S. 187f.; H. Feldbusch, Blutfliissige,
in: Lexikon der christlichen Ikonographie, Bd. 1,
Rom—Freiburg—Basel—Wien 1968, Sp. 312-314.



liegenden, zwolfjdhrigen Tochter in das Haus
des Synagogenvorstehers Jairus gerufen.
Auf dem Wege dorthin heilt Christus eine
Frau, die seit zwolf Jahren an BlutfluB3 litt.
Indessen bringen Boten vom Hause des
Jairus (nach Markus) die Nachricht, daB} die
einzige Tochter des Obersten inzwischen
gestorben sei; er brauche den Meister nicht
mehr zu bemiihen. Christus geht trotzdem in

2

Fiir die Beschreibung des Bildes vgl.: F.X. Kraus,
Die Wandgemiilde in der St. Georgskirche zu Ober-
zell auf der Reichenau, aufgenommen von Franz
Baer, Freiburg i. Br. 1884, S. 8f.: A. Schmarsow, Die
Kompositionsgesetze in den Reichenauer Wandge-
milden, in: Repertorium fiir Kunstwissenschaft, Bd.
XXVIL, 1904, S. 268f.; A. Marignan, Les fresques de
I'église de Reichenau. Les bronzes de la cathédrale
de Hildesheim, (Studien zur deutschen Kunstge-
schichte Heft 169), Strasbourg 1914, S. 60f.; J.
Sauer, Die Monumentalmalerei der Reichenau, in:
Die Kultur der Abtei Reichenau, Bd. II, Miinchen
1925 (Neudruck: Aalen 1970), S. 913; A. Aichinger,
Die Wunderdarstellungen im Langhause der Kirche
St. Georg zu Oberzell auf der Reichenau, Diss.
Wien 1927, S. 66-69; C. Lamy-Lasalle, The Pain-
tings of the Nave in St. Georg’s Church of Oberzell-
Reichenau, in: Gazette des Beaux-Arts, 6th series,
Vol. XXXIII, 1948. S. 14; M. Thibout, Les Pein-
tures Murales de I'église d'Oberzell, in: Congrés
Archéologiques de France, CV-CVI, Schwaben,
1947, Baden 1949, S. 50; K. Hublow, Die tausend-
jihrigen Fresken von Oberzell auf der Insel Reiche-
nau, Konstanz 1956, S. 30f.; W. Becker, op. cit.,
1959, S. 48f.; K. Martin, Die ottonischen Wandbilder
der St. Georgskirche Reichenau-Oberzell, Konstanz
1961, S. 19 (2. Auflage: Sigmaringen 1975, S. 26f.).
3

Die Abb. 6 sowie 7,9, 11 und 13 wurden bei der
unter Leitung von Prcf. S. Mayvekawa an Ort und
Stelle durchgefiihrten Untersuchung durch die Uni-
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das Haus des Vorstehers und erweckt das
Midchen wieder zum Leben.

Die Beschreibung

Blicken wir nun auf das Bild*: zunichst
die Abbildungen 5 und 6, die beide den
Erhaltungszustand nach der letzten Restau-
rierung in den Jahren 1921/22 zeigen’. Im

versitidt Tokio von dem Photographen Akio Suzuki
aufgenommen. Das Wandbild mit der Heilung der
Blutfiissigen und der Auferweckung der Tochter des
Jairus ist in seinem Zustand nach der Restaurierung
von 1921/22 farbig abgebildet bei: A. Grabar und
C. Nordenfalk, Early Medieval Painting from the
fourth to the eleventh century, (The great centuries
of painting), Genf 1959, Tafel auf S. 79 (Aufnahme
H. Hinz, Basel); K. Martin, op. cit., 1961 und 1975,
Abb. 12 (Aufnahme T. Keller, Reichenau-Mittelzell);
A. Knoepfli, Kunstgeschichte des Bodenseeraumes,
Bd. I, Konstanz und Lindau 1961, Taf. IT (Aufnahme
T. Keller);: O. Demus, Romanische Wandmalerei,
Miinchen 1968, Taf. LXXXI (Aufnahme T. Keller);
H. Fillitz, Das Mittelalter, I, (Propylien Kunstge-
schichte), Berlin 1969, Taf. XIV (Aufnahme T.
Keller); L. Grodecki, F. Wormald, J. Taralon und
F. Miitherich, Die Zeit der Ottonen und Salier,
(Universum der Kunst), Miinchen 1973, Abb. 19
(Aufnahme F. Wirz, Luzern); W. Messerer, Reiche-
nauer Malerei nach Jantzen, in: Die Abtei Reiche-
nau, Neue Beitrige zur Geschichte und Kultur des
Inselklosters, Sigmaringen 1974, Abb. 11.
AuBerdem finden sich SchwarzweiBBabbildungen der
Doppelszene (Zustand nach der letzten Restaurie-
rung) in der folgenden Literatur: J. Pijoan, El arte
romanico. Siglos XI v XII, (Summa Artis, Historia
General de Arte, 9), Madrid 1944, Fig. 28; C. Lamy-
Lasalle, op. cit., 1948, Fig. 4A; M. Thibout, op. cit.,
1949, Fig. 4: A. Weis, Die ottonischen Wandma-
lereien der Reichenau, in: Zeitschrift fir die Ge-
schichte des Oberrheins, Bd. 24, 1976, Abb. 1.



Wandgemiilde, das zwar formal zu einer
Einheit geschlossen ist, aber inhaltlich in
zwei vollig getrennte Szenen zerfillt, er-
scheint Christus zweimal. Links wendet
sich der Wundertéter aus beinahe frontaler
Stellung riickwirts und sieht die demiitig
leicht vorgebeugte Gestalt, die ihrerseits mit
erhobenen Hidnden den Segen des Herrn
empfingt’. Da diese Person ein Kurzes
Gewand triagt und zum Unterschied von
den drei synoptischen Berichten den zu
ihr hinflatternden Zipfel von Christi Gewand
nicht beriihrt, hat G. B. Tatum® sie zwar fiir
ménnlich, d. h. den Christus um Beistand
aufflehenden Jairus gehalten®; der Wunder-
titer in der Szene der Begegnung Christi mit
Jairus wendet sich aber gewdhnlich dem
Bittenden voll zu®, Christus blickt also nicht
iiberrascht zu Jairus zuriick, der auBerdem
nach den Synoptikern vor Christus nieder-

4

Diese Christusgestalt in der frontalen Ponderations-
stellung mit dem nach links der Blutfiissigen entge-
genfahrenden Arm und der Kopfrickwendung in
dieser Richtung sowie mit absonderlicher Beinstel-
lung weist formale Verwandtschaft mit dem Blut-
fiissigenheiland in dem karolingischen Fresko von
Miistair (Abb. bei A. Weis, op. cit., 1976, Abb. 2)
und mit dem in dem byzantinischen Mosaik von
Monreale (Abb. bei G. Schiller, op. cit., 1966, Abb.
551) vor. In Miistair hilt Christus die beiden Arme
bilateral, wihrend er in Monreale in der linken Hand
eine Schriftrolle tragt.

D

G. B. Tatum, The Paliotto of Sant’Ambrogio at
Milan, in: Art Bulletin, 26, 1944, S. 38f.

6

Diesbeziiglich vgl. auch F. X. Kraus, op. cit., 1884,
S.8
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fiel®. Obgleich die uns beschiftigende Gestalt
vom sonstigen Frauentypus in Oberzell (z. B.
den Lazarusschwestern) abweicht und sie,
wie auf manchen Darstellungen der Heilung
der Haemorrhoissa, nicht kniet oder kauert

es ist bei Markus und Lukas von dem
Kniefall die Rede’, wihrend der Matthdus-
text nichts dariiber erzihlt , mufl man in
ihr doch die blutfliissige Frau erblicken. Man
vergleiche ihr Kostiim mit der Gestalt, die
vor dem am rechten Bildrand plazierten
Gebidude leicht nach links voriibergebeugt
steht und offensichtlich Jairus darstellt.
Ubrigens kann uns der Titulus unter dem
Bilde keinen Anhaltspunkt fiir die Identi-
fizierung der in Frage stehenden Figur geben,
weil ,,aus den hochst divergierenden Le-
sungen der zweiten Hilfte des Hexameters
der originale Sinn kaum noch zu ermitteln
sein diirfte” (B. Bischoff)™.

7

Beispiele dafiir sind z. B. zu finden: in der Miniatur
(fol. 32r) des Echternacher Goldenen Evangeliars
Heinrichs II1. im Eskorial (A. Boeckler, Das Goldene
Evangelienbuch Heinrichs III., Berlin 1933, Abb. 49)
und auf dem Relief des karolingischen Goldaltars
in Mailand (G. B. Tatum, op. cit., 1944, Fig. 46),
dessen Deutung allerdings auf verschiedene Weise
versucht worden ist (hiezu vgl. V. H. Elbern, Der
karolingische Goldaltar von Mailand, Bonn 1952,
S. 32fT).

8

Matthdus 9, 18; Markus 5, 22; Lukas 8, 41.

9

Markus und Lukas geben zwei Szenen: zuerst beriihrt
die Blutfliissige von hinten das Gewand Christi, und
dann wirft sie sich vor Christus nieder und bekennt,
was geschehen ist.



Die am BlutfluB Erkrankte steht nun vor
zwei rechtwinklig gerahmten Tiir6ffnungen
eines ,.gestelzten™ Satteldachhauses, das sich
an den linken Bildrand anlehnt. Dieses
schrig stehende Giebelhaus auf Stelzen
diirfte das Haus des Zollners Matthéus
andeuten’, bei dem Christus das Mabhl
eingenommen hatte, bevor er zum Haus des
Jairus aufbrach. Zwischen diesem Haus und
dem in Aufsicht gesehenen und iibereck
stehenden Eckturm spannt sich ein weil3er
Zinnenmauerband oberhalb der Képfe der
heiligen Schar, wihrend sich in der rechten
Bildhilfte eine gleichartige Verbindung tiefer,
etwa auf der Hohe der Kopfe der Personen,
und kiirzer hinzieht. Der bildhalbierende
Turm und der unterbrochene Zug der
zinnenbekronten Mauer sowie die per-
spektivisch dem jeweiligen Heiland zuge-
wandten Satteldachhiduser tragen ihrerseits
dazu bei, ,die zweiteilige Szene nach Ort
und Zeit zu gliedern und den Zusammen-
schlul3 der Figurenkomposition in der Mitte
zu betonen** (A. Schmarsow)™.

10

K. Martin, op. cit., 1975, S. 107. A. Weis (op. cit.,
1976, S. 60/Anm. 38) ist mit E. Arens der Meinung,
dal} die Mdoglichkeit, den Bittenden im kurzen Ge-
wand fir Jairus zu halten, durch den Titulus ausge-
schlossen wird. In dieser Hinsicht vgl. vor allem: E.
Arens, Die Inschriften der Wandgemiilde in Reiche-
nau-Oberzell, in: Kunstwissenschaftliches Jahr-
buch der Gorresgesellschaft, Jg. I, Augusburg 1928,
S.91.

11

K. Martin, op. cit., 1975, S. 26.

12

A. Schmarsow, op. cit., 1904, S. 268.

Die fiinf Gestalten zwischen den beiden
Christusfiguren, seine Gefolgschaft, bilden
fiir sich einen geschlossenen Block (,,Kollek-
tivfiguren®), dennoch erkennt man durch
die Césur ihre Anteilnahme am Vorgang.
Das Hauptwunder beginnt daher mit der
rechten Anhiingerschaft bereits in der linken
Bildhélfte: Christus ist von drei Aposteln
begleitet, wie Markus und Lukas berichten'.
Die Gestalt Christi in der Erweckungsszene
ist hier, wie iiblich bei anderen Oberzeller
Historienbildern, in Dreiviertelansicht ge-
geben: der Heiland wendet erhobenen
Hauptes seine rechte Hand in segnender Art
dem Midchen zu, wiihrend seine Linke den
Uberwurf hilt, der zum Unterschied vom
dunklen Untergewand leicht gemalt ist.
Ikonographisch gesehen, steht der Erwecker
sehr distanziert der Obristentochter gegen-
tiber. d. h. er faBt sie entgegen allen drei
Evangelienberichten nicht an der Hand,
sondern richtet nur den rechten Arm zu ihr
hin'. Christus ruft hier das entschwundene
Leben mit den Worten zuriick: SURGE

13

Nach Marcus und Lukas nahm Christus die Eltern
und drei Apostel mit zu der Toten hinein, nachdem
alle, die sich zur Totenklage eingefunden hatte, von
ihm hinausgewiesen worden waren. Hingegen ging
er nach Matthius allein zu der Toten.

14

In dieser Beziehung ist unser Wandbild mit der
Miniatur derselben Szene im Evangeliar Ottos III.
(fol. 44r) zu vergleichen, die auch in anderer Hin-
sicht dem Wandgemilde verwandt ist. Hingegen
zeigt die entsprechende Miniatur im Codex Egberti
(fol. 25r) den Erwecker, der die Hand einer in Lei-
chengewiinder gehiillten und auf dem Boden Liegen-
den, eben vom Tode Erwachenden ergreift.



PUELLA MODO (Stehe sogleich auf,
Migdlein), wie es im Titulus heiBit. Das
so erweckte Madchen sitzt aufrecht auf
einer Lagerstatt mit der in Abstinden re-
gelmidBig hochgespannten Draperie, die
eindeutig elliptisch-tonnenartige Form auf-
weist, wenn die Bettstatt auch auf vier
FiiBen steht”. Vom spitzovalen, kleinen
Kopfkissen aus erstreckt sich in gleicher
Breite ein weilles Leintuch. Hinter dem Bett
stehen vor den beiden rundbogigen Tiir-
Offnungen eines groBeren Satteldachhauses,
des Hauses des Jairus, die Eltern der Er-
weckten’®: die in Dunkel gehiillte Mutter
legt ihre Linke auf den Bettrand auf,
wiihrend sie ihre Rechte fiirbittend erhoben
hat. Der Vater, dessen Rechte dieselbe
Bewegung zeigt, trdgt einen Kragen, der in
einen Zipfel fillt.

Hinter den Gestalten und Architekturen
verlaufen, wie in allen anderen Oberzeller
Historienbildern, Farbzonen, die sich durch
die ganze Breite des Bildes erstrecken, also
folienartig das Doppelwunder hinterfangen.
Die untere Zone bildet auch hier das be-
bliimte Biihnenbodenband. Die Trennungs-

15

Ein dhnliches Bett kommt auch in der Miniatur des
Perikopenbuches Heinrichs II. (Clm. 4452, fol.
fol. 161v—=Marientod) vor. Fiir Abbildung vgl. W.
Erdmann, Die Reichenau im Bodensee: Geschichte
und Kunst, Konigstein im Taunus 1977 (4. Aufl.).
S. 40.

16

Wihrend Markus und Lukas die Eltern der Toten
anfithren, erwihnt Matthius lediglich den Vater.

17

Man wollte zwar dieses unregelmiBige weiBle Band
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linie des dritten und vierten Bildstreifens
besorgt wieder zum Teil ein schmaler,
weiller und wellenférmiger Streifen, der
teilweise durch die mit Zinnen bekronte
Mauer verdeckt ist".

Wie neuerdings E. Kluckert™ hingewiesen
hat, bringt unsere Doppelszene neben den
beiden anderen Sturm auf dem Meer
und Heilung des Blindgeborenen——den
Erzdhlwillen der Reichenauer Malerschule
am deutlichsten zum Ausdruck. Eine
zeitlich abfolgende Handlung wird in einem
als einheitlich konzipierten Bildraum darge-
stellt: Die Hauptfigur, Christus, erscheint
zweimal in verschiedenen Szenen, aber es
entsteht——im Unterschied zu den von der
Forschung zitierten byzantinischen Vor-
bildern”——kein Nebeneinander in der
Geschehensabfolge (also nicht ,,das einfache
additive Prinzip der Geschehensabfolge™),
sondern eine ,,erzdhlerische Integration von
Personen- und Raumgefiige®. D.h., wie W.
Messerer® die knappe Zusammenfassung
von Kluckert etwas ausfithrend darstellt,
,sind die Christusgestalten durch eine in
sich bewegte Gruppe miteinander verbunden

als Wolken verstehen (z. B. vgl. K. Martin, op. cit.,
1975, S. 21), dafiir wire aber seine Form unge-
wdohnlich, wie A, Weis (op. cit., 1976, S. 47) meint.
18

E. Kluckert, Der Erzihlstil der Fresken in Reiche-
nau-Oberzell, in: Kunstchronik, 25. Jahr, 1972, S.
310.

19

W. Becker, op. cit., 1959, S, 51ff; P. Bloch, op. cit.,
1959, S. 20; A. Boeckler, op. cit, 1961, S. 9ff.

20

W. Messerer, op. cit., 1974, S. 298.



und wirken nach zwei Seiten, und so ist auch
die die Figuren gleichsam instrumentierende,
begleitende und auch synkopisch verschrin-
kte Architektur ein rythmisches Ganzes:
in der Heilungsszene sind Christus und die
Apostel mehr im Dahinwandern durch die
Mauerkrone bezeichnet, wihrend in der
Erweckungsszene Christi Agieren iiber der
Totenbahre von dem Mauerband. das nun
tiefer liegt, begleitet ist.*

Der Erhaltungszustand

Nachdem wir oben unser Wandgemilde
beschrieben haben, gehen wir nun zur
Analyse des Erhatungszustandes iiber. Wie
wir bereits im ersten und zweiten Teil der
vorliegenden Studien gesehen haben, wurden
die Fresken der Christuswunder an den
beiden Mittelschiffswinden der Georgskirche
bei der Restaurierung in den zwanziger
Jahren dieses Jahrhunderts, die unter der
Leitung von Prof. J. Sauer durchgefiihrt
wurde, faktisch zum ersten Mal nach der
Aufdeckung der Fresken in den frithen
achziger Jahren des vorigen Jahrhunderts
mehr oder weniger bearbeitet und retu-
schiert: Es liBt sich an Hand der ,.histo-
rischen Aufnahmen™ und Kopien, die vor
der Restaurierung der Jahre 1921/22 her-

21

Was den Erhaltungszustand betrifft, besteht zwi-
schen den Aufnahmen von 1925 (T. Keller, Reiche-
nau-Mittelzell) und 1977 kein wesentlicher Unter-
schied.
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gestellt wurden, feststellen, welche Bildstellen
damals iibermalt wurden.

Wie bei allen iibrigen Wandbildern mit
den Wunderszenen wurden auch in unserem
Bild bei der letzten Restaurierung zunédchst
die vorhandenen Mauerspriinge sorgfiltig
verkittert, und die abgebrockelten Wandfla-
chen, sowie die abgesprungenen Farbresten
mit den entsprechenden Lokalfarben iiber-
malt, wie sich aus einem Vergleich der
Aufnahmen nach der Restaurierung (Abb.
5 und 6)* mit der historischen Aufnahme
von W. Kratt (Abb. 4)%, die den Erhaltungs-
zustand vor der Restaurierung von 1921/22
am besten dokumentiert, ergibt: man sehe
die unteren Partien des Untergewandes des
neben dem Blutfliissigen-Heiland stehenden,
birtigen Apostels(Abb. 10 und 11). Zwischen
der historischen Aufnahme von Kratt (wahr-
scheinlich aus dem Jahre 1909) und dersel-
ben von G. Wolf aus dem Jahre 1898 (Abb.
3)? besteht beziiglich des Erhaltungszu-
standes des Wandgemaildes selbst fast kein
Unterschied. Allerdings beweist die Auf-
nahme von Kratt, dafl an einigen Stellen
Verputzliicken schon damals, also minde-
stens in der Zeit zwischen 1898 und 1921,
erginzt worden waren: man vergleiche z. B.
den Abzweigungspunkt des Mauersprunges,
der am oberen Bildrand beginnend, zwischen

22

Die Aufnahmen von W. Kratt, Karlsruhe, wurden
bei J. Sauer (op. cit., 1925, Abk. 7) als Abbildung
verwendet.

23

Vgl. auch die Abbildung bei K. Martin, op. cit., 1975,
Abb. 23.



der Gestalt Christi und dem Jairus-Haus
verlduft und bis gegen die Lagerstatt zu
erkennen ist, auf den beiden Photos. Was
die Mauerspriinge unseres Bildfeldes angeht,
wire noch zu erwdhnen, dall auch unterhalb
des Titulus Spriinge waagrecht verlaufen,
die iibrigens besonders ersichtlich werden,
wenn man auf die Wandfliche Kunstlicht
fallen 1Bt (Abb. 7).

Aus den alten Photodokumenten vor der
Restaurierung (Abb. 3 und 4) ist weiters zu
entnehmen, daf3 der blaue Hintergrund, die
dritte Farbzone, weitgehend iibermalt wurde.
Vor allem sind die Hintergrundfelder hinter
der rechten Hand Christi, die beiden Tiiroff-
nungen des linken gestelzten Hauses sowie
des mittleren, bildparalell gestellten kleineren
Satteldachhauses mit blauem Farbton aufge-
hellt worden, sodal} diese Farben sich von
den Farben der jeweilig danebenstehenden
Flachen deutlich abheben. Auffallend ist,
dall der Restaurator den Kopf der schwer
leidenden Frau freiziigig deutlich konturiert
hat®, obwohl diese Partien so schlecht er-
halten waren, daB er eigentlich damit nichts
hitte anfangen konnen.

Die Figur Christi, der sich halb unwillig

24

Aus diesem Photo kénnte man tibrigens Anhalts-
punke fiir die urspriingliche Stellung der Fenster
gewinnen, die bereits in gotischer Zeit verindert
worden sein diirften und ihre heutige Form im An-
fang des 18. Jahrhunderts erhielten.

25

Der Restaurator scheint die Haemorrhoissa in der
Weise retuschiert zu haben, daB ihr Haupt sich
stirker als im urspriinglichen Zustand neigt.

38

zur Blutfliissigen zuriickwendet (Abb. 9), ist
zwar oft in der Literatur® als Beispiel der
groflen ottonischen Monumentalkunst ab-
gebildet, aber diese Figur gehort hinsichtlich
des Erhaltungszustandes der Draperie, wie im
Fall der Christusfigur in der rechten Erwek-
kungsszene, zu den am schlechtesten erhal-
tenen Figuren von den Oberzeller Historien-
bildern. Der Restaurator der zwanziger
Jahre dieses Jahrhunderts hat nihmlich jene
Bildstellen, wo die Farben verblasst waren
und wo er fast keine Konturierung mehr
feststellen konnte, nicht minder retuschiert
(vgl. Abb. 8 mit Abb. 9). Die Konturlinien
des Ober- und Untergewandes Christi, vor
allem des auf die Blutfliissige eigentiimlich
zuflatternden, konturzerreilenden Mantel-
zipfels sowie des zweiten (wahrscheinlich
vom linken hochgekriimmten Arm) stark
herabhdngenden Gewandzipfels, und die
Konturen des in leichter Untersicht endenden
Untergewandes, diese alle stellen neuerliche
Ubermalung dar; das gleiche gilt auch fiir
die Konturierung des Ober- und Unterge-
wandes, sowie der FiiBe Christi in der
Erweckungsszene. Auch der Kreuznimbus
und das Kopfhaar des zum zweiten Mal

26

H. Jantzen, Ottonische Kunst, Miinchen 1947, Abb.
37; H. Schrade, Vor- und Frithromanische Malerei.
Die karolingische, ottonische und friihsalische Zeit,
Koln 1958, Abb. 74: J. Beckwith, Early Medieval
Art. Carolingian, Ottonian, Romanesque, London
1964, Abb. 71; H. Hollinder, Kunst des Friithen
Mittelalters, (Belser Stilgeschichte Bd. 5), Stuttgart
und Ziirich 1966, Abb. 127 (Farbaufnahme T.
Keller); J. Wettstein, La fresque romane: Italie—
France—Espagne, (Bibliothéque de la Société
Frangaise d'Archéologie 2), Paris 1971, Fig. 30.



dargestellten Christus sind im iibrigen von
der Hand des Restaurators beriihrt worden.

Da heute noch ungefihr an der Hiiftge-
gend der sich umblickenden Christusgestalt
spirlich weiBle Farbspuren zu erkennen
sind, scheint es zwar richtig zu sein, diese
Spuren als Rest einer urspriinglich darge-
stellten Schriftrolle zu deuten. Es kann
jedoch heute infolge des schlechten Erhal-
tungszustandes dieser Partie, den die
historischen Aufnahmen vor der Restau-
rierung beweisen (Abb. 3 und 8), kein Schluf3
mehr auf die Frage gezogen werden, ob
Christus urspriinglich diese Rolle in der
Hand gehabt habe. Wihrend nidmlich der
Restaurator des 20. Jahrhunderts dieses
Motiv mit der Absicht retuschiert zu haben
scheint, daB3 Christus die Rolle trigt”, haben
die beiden Maler des 19. Jahrhunderts das
Motiv anders kopiert: in der Konturzeich-
nung von F. Baer (Abb. 1)*, der 1881/82 zur
lllustrierung der ersten Publikation der
Oberzeller Wandgemilde durch F. X. Kraus
(1884) die Wandbilder pauste, und in der
Kopie von K. Schilling (Abb. 2)¥, der um
1890 die die Originalmalerei verdeckenden,
aufziehbaren Leinwandtapetenkopien der
Historienbilder herstellte, ist die Rolle
interessanterweise nicht von Christus, son-
dern von jenem Gefolgsmann, dessen Profil

27

A. Aichinger (op. cit., 1927, S. 87) und K. Martin
(op. cit., 1975, S. 27) beschreiben, daB3 Christus die
Rolle tragt.

28

Diese Nachzeichnung von Baer ist auBlerdem bei C.
Lamy-Lasalle (op. cit., 1948, Fig. 4B) abgebildet.
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zwischen Christus und dem ganzfigurigen
Apostel neben ihm sichtbar ist, gehalten.
Zum Unterschied von den beiden Christus-
figuren haben sich die beiden, in Totalan-
sicht mit einer Rolle stehenden Apostel-
figuren gut erhalten, wie dies aus einem
Vergleich des jetzigen Zustandes (Abb. 11)
mit den alten Aufnahmen (Abb. 10 und 3)
hervorgeht. Allerdings sind auch hier die
Konturlinien des Mantels des nach links
blickenden, birtigen Apostels (besonders die
Zickzacklinien der herabhingenden Falten
und der untere schrige Saum), sowie die der
Fiile der beiden Apostel teilweise bei der
Restaurierung nachgezogen worden. Ferner
sind die graugriinen Faltenlinien des weillen
Untergewandes Petri aufgefrischt worden.
Trotz alledem kann man aber bei diesen
Apostelfiguren, deren Gesichtsziige {ibrigens,
wenn auch spirlich, doch noch erhalten
sind, die fiir die Reichenauer Fresken
charakteristische Oberflichenstruktur der
Gewinder gut studieren: die Lichter sind
zum Teil als feinste, ausstrahlende oder
konvex gebiindelte Linien aufgesetzt. Mit
diesen feinen, bogen- und strahlenformigen,
feder- und tropfenartigen Lichth6hungen er-
scheint das Korperliche effektvoll modelliert.
Vor der Restaurierung hatte das Lager
der Jairustochter eine Decke, die das Oval

29

Bisher wurde nur eine der acht Leinwandkopien
Schillings die Szene der Heilung des Wasser-
stichtigen von K. Martin (op. cit., 1961 und 1975)
veroffentlicht. In der Abbildung 2 sieht man tibrigens
die Aufhingevorrichtung.




des Bettes so ausfiillte, dal man von der
Ellipsenform kaum etwas merken konnte
(Abb. 12). Diese Decke, die in gotischer
Zeit ilibermalt wurde, wurde bei der Re-
staurierung von 1921/22 in ihrem urspriing-
lichen Zustand wiederhergestellt (Abb. 13).
Gotische Ubermalung diirfte auch der
merkwiirdige braune Streifen sein, der von
der hinteren linken, tragenden Stiitze des
Untergestells beginnend, rechtwinklig bis zu
der vorderen rechten Stiitzz verlduft: diese
braunen Farben, die durchscheinendes Bett-
gestell darstellen diirfte, konnte man, wie es
scheint, bei der Restaurierung nicht entfer-
nen. Die Fiille des Bettes sind zwar heute
nicht immer leicht zu erkennen, sie sind aber
im 19. Jahrhundert besser sichtbar gewesen,
wie die historische Aufnahme von G. Wolf
(1898) dokumentiert (Abb. 12). Die rechte
vordere Partie des seitlich mehrfach gerafft
herabhingenden Bettuches ist auch heute
so schlecht erhalten, daB nicht mehr mit
Sicherheit gesagt werden kann, welche von
den beiden, an dieser Stelle voneinander
abweichenden Nachbildungen——die Strich-

40

zeichnung von F. Baer (Abb. 1) und die
Kopie von K. Schilling (Abb. 2) richtig
ist.

Zum AbschluB priifen wir kurz die Uber-
malung der Bildarchitektur, die als Hinter-
grundklisse die Handlungsgruppen in rhyth-
mischer Schwingung umrahmt. Wihrend
das an dem rechten Vertikalrahmen stehen-
den, durch zwei rundbogige Einginge gedff-
nete Satteldachhaus und das tibereck ste-
hende Tiirmchen im groem und ganzen von
der Hand des Restaurators kaum beriihrt
worden zu sein scheinen, wurden das
kleinere Giebelhaus rechts vom Tiirmchen,
sowie die Zinnenmauerbinder (vor allem
das vom Tiirmchen nach links ausgehende)
1921/22 aufgefrischt. In den beiden an den
Vertikalrahmen stehenden Gebduden sind
noch die urspriinglichen, schrigen Weil}-
schraffierungen, die die Ecken an der Haus-
kante fiillen, erhalten.

Zu erwihnen wire noch, dafl die Bildun-
terschrift, wie bei den {iibrigen Tituli, auch
hier iibermalt wurden, woauf wir jedoch hier
nicht eingehen.

(Fortsetzung folgt)
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1 Pause von Franz Baer, 1881/82 (nach Franz Xaver Kraus, Die Wandgemiilde in der St. Georgskirche
zu Oberzell auf der Reichenau, Freiburg i. Br. 1884, Tafel 1V)

2 Kopie von Karl Schilling, 1890
(Photo: Landesdenkmalamt Baden-Wiirttemberg, AuBenstelle Karlsruhe)
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7 Zustand der Mauer 1977 (Photo: Kunsthistorisches Seminar der Universitit Tokio).
Bei schriigem Kunstlicht treten Spriinge und Verbiegungen der Oberfliche plastisch hervor.
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8 Aufnahme von W. Kratt vor der Restaurierung von 1921/22 (Detail von Abb. 4)
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i, h¥, # ¥ 7 » R, 42x32.5cm, Museum of Fine
Arts, Boston (27. 1330)
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L 1797984, i, 7 » 7
Fundacion Lazaro Galdiano (M. 2016)
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1 ATV F 2R QR LT ¢ pH@InT W
x t::uumu;ﬂ‘ﬁ:*ﬂ BWiboo, Hrzid, ~
vERET » { ¥ 7Isk Mo BERNC 22 oMl
Paomd e e R L, FREORD > 128 E D Ko i
fin b AL ZA~O L, 2882 ¥ o)l & s
2 ¢80 o0z e iz L. Pierre Gassier, Juliet
Wilson, Vie ¢r euvre de Francisco Goyva, Fribourg,
1970, pp. 125-131, 163, 181; Pierre Gassier, Les
dessins de Goyva, Tome 11, Fribourg, 1975, pp. 73—
102. %6, XbhOGWHRFIEF vz by (ALY ¥k
% (19704) O # 70 7 HSThd,

T it, Tomas Harris, Gova,

Engravings and Lithographs, Oxford, 1964, Vol. I,

pp.- 23-79 # &M,

3 73oh-4rFRE BEUDORY> Ofbo¥EE

LT, #oduza v o RGBiEsilinn, FoREC
TEEDRY, BRZID ATV F 2D IZETHES
W i - SIEL, MEoOBcHmRT sk
B L T2 Sueiio del autor que quiere con estos
Caprichos censurar y corregir ridiculas preocupaciones
v contribuir al triunfo de la verdad. ¥ il > f17- 442
DNTHEANTV SN, 2OMEFIIEL AW, Z. Ara-
ujo Sanchez, Goya, Madrid, 1896, p. 135.

4 Museum of Fine Arts, Boston, Gift of Mr. and Mrs.

Burton S. Sturn, Mr. and Mrs. Bernard Shapiro,
and the M. and M. Karolik Fund. 1973-716. = ®
o LBID 1220 Tz EUFo 0k 2 281, Philip Hofer,
Some undescribed states of Goya's Caprichos,
Gazette des Beaux-Arts, Ser. 6, Vol. 28, 1945, pp.
174-175, fig. 6; Eleanor A. Sayre, The Changing
Image: Prints by Francisco Goya, Museum of Fine
Arts, Boston (exhibition catalogue), 1974, cat. no.
74.
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FSts, 72%—2% FO6IR/ L FYal L—apidl
4 L #z. Erwin Panofsky, The Life and Art of Albrecht
Diirer, Princeton, 1955, p. 160, fig. 212; Folke
Nordstrom, Goya, Saturn and Melancholy, Stock-
holm, 1962, pp. 122-123, figs. 63, 64.

Hanna Hohl, Giuseppe Maria Mitellis **Alfabeto in
sogno™ und Francisco Goyas *‘Suefio de la razon™,
Museum und Kunst, Beitrige fiir Alfred Hentzen,
Hamburg, 1970, pp. 109-118, fig. 48. : 5, Yy =
OO 2 v T 43, A. Bertarelli, Le incisioni
di Giuseppe Maria Mitelli, Milano, 1940, pp. 19-22,
nos. 96-120. oidik® &4z L7,

Hohl fjiitiic, figs. 49, 50.

1FA VR TEDORDT AT r <y by O THTFHIC
) LETRFXOBT, DL 12T W 5,
(Hohl fjiif&i& 3¢, p. 116, note4) TH & L < 12D T
bl TWBIFTY, STES Lz Lizfivi s
CHLT HE6Fs, 2Ok LD & L)+
TWd, 20l BARY ofhe . 77 ROHTT -0
DIR-TLZVv, LELL{TEE, KVo@posoid
WIWFREE A=Y 24, R OME—-ORTETHY O
RIpbREMTHS, 0k Ml nEROR Mt
BHNPINPO1 A= T RiF o THREIRY A, %
1z, R RWIIREL e LB TES6hi7
A7 7y POFERRL, B, EENDRERLL
IHIHALDE D LR e BUImETHE LS v
EMliz, €ZTHRDB LT, ZZ12% 5 LioRt
i, FLLBOTEL YRz 5 X 5y
LSRRI Lz, BUTEZ ¥ Y & 2 2078 L, <7 >
FZAOMWNHEH Lz, L5 0iE, ¥ 47 b0
TRER S A bSO bk v DML, B,
Fatebinl dLTh LMl Ta2 T4
Bk, EloMENEI L LafiLiv, 225
T—F, FabizBEGTAYR, ROELRAYTHY,
BN LTz TE2 312 LT i, RoOYE %
PANG R LLOEZOMEN TN ZO 2D,
Ao Z L 2T 57255, M sai-b2lz
Al Ex

A SUOI SCOLARI/GIUSEPPE MARIA MITELLI
/Ancorche dormano gli occhi, o miei Scolari, 'anima
perd sem-/pre veglia, e molto pill intorno a quegli
oggetti, ove pit di/frequente esercita le sue potenze.
lo percid, non € gran tempo,/tutto rilassato in poter
del Sonno, fui da quel suo gentile minis-/tro Morfeo

74

circondato con Forme, e Visioni pertinenti alla
nobiliss. a/Arte del Disegno nostro unico diletto, e
mio singolare esercitio:/egli mi rappresento le letere
del Alfabeto formato da incom-/posti Fantasmi, e
da confuse Imagini, ¢ mi comandd, che do-/vessi
disegnare in proporzionate Figure quegli Embrioni,
che/appena nali, svaniscono, onde io di subito sve-
gliato, qui gli/ho disposli con simetria, et alla vostra
diligente applicatio-/ne dedicati. Non vi rappresento
I'Uve di Zeusi, ne il panno/di Parrasio, perche fra
voi non v'¢ altra Emulatione, che di/Virtu; Solo vi
propongo i primi elementi del Disegno, accid/che vi
siano scorta nel acquisto d’Arte si laboriosa; Vi
priego/intanto a far si, che i miei sogni siano veri, e
che i Dise-/gni mi riescano, e ne sard certo allora,
quando vedro dalle/mie fatiche, derivane il vostro
profitto, e Dio vi consoli.

TMEDIRY > 12T D5 <— FOREL YD T L
2D e <=L 4 THaH, ORI LDIXLY
¢ A4 v TH D, ). Lopez-Rey, Goya's Capri-
chos, Beauty, Reason and Caricature, Princeton,
1953, pp.99-101; George Levitine, Some Emblematic
Sources of Goya, Journal of the Warburg and Cour-
rauld Institutes, XXII, 1959, p. 114, fig, 16 f.
Francisco Goya, Radierungen, Kunstsammlung der
Georg-August-Universitdt Gottingen, 1976, Kata-
logbearbeitung: Konrad Renger, Gerd Unverfehrt,
p. 52, fig. 22d.

Sayre liff# # v 7,nos. 70, 71. % 4 ¥ —oOFIz
7 »—lk - THIfr XL T\7-. Philip Hofer, Los
Caprichos by Francisco Goya y Lucientes, New York,
1969, pp. 2-3; Jakob Rosenberg, Great Draughtsmen
from Pisanello to Picasso, Revised edition, New
York, 1974, p. 127, figs. 232a, 232b (¥ DD A
7 r —HEE)

$rFRenyvE PS vy MERER, S
fiikk, 19724, (F.J. Sinchez Canton, Vida y obras
de Goya, Madrid, 1951), 365E], Zko4EH (A Eh
IBI2410, DHEAZ ¥ F =4 -5 <%« F o 434
—ADMEWDL LT HERI N WERR 23, B
L5001 7 —a 2 REis A Twd. HRBIEI A TH WL
2%, E(Eiiibz s = HiEs€ *h 5, F.J. Sdnchez Cantén,
Como vivia Goya, Madrid, 1946, p. 9; 4+ v # . z «
A v b i, 166 B



16 #2940 + ~ T & 3025 ofidiziz, ROUSSEAU
JUDGE DE JEAN-JACQUES DIALOG #t i g >
f, BREZIRBIFOER A LER X 1 Tw 3, Histoire
du précédent écrit; Copie du billet circulaire dont il
est parlé dans I'écrit précédent A TOUT FRANCAIS

20

21

22

AIMANT ENCORE LA JUSTICE ET LA
VERITE; DECLATION DE J.-L.

ROUSSEAU

RELATIVE A M. LE PASTEUR VERNIS; VI-
SION DE PIERRE DE LA MONTAGNE DIT LE
VOYANT; ERRATA DE L'ESSAI SUR LA
MUSIQUE ANCIENNE ET MODERNE OU
LETTRE A L’'AUTEUR DE CET ESSAI, PAR
MADAME # % #; EXTRAIT DU N°37 de I'’Année
Littéraire 1780, LETTRE A M. D'ALEMBERT;
LETTRE A M. FRERON NOTE DE M. L'ABBE
ROUSSIER Sur la page 28 de I'Errata de I'Essai
surla Musique; LETTRE A M. ABBE ROUSSIER;
MON DERNIER MOT, (1) Réponse  la lettre que
M.D.L.B. a adressé¢ & M. I'abbé Roussier, en tét du
Supplément a I'auteur de I'Errata de I'Essai sur la
Musique; COMMENTAIRE joint & la lettre précé-

dente.

Lopez-Rey {jiitilf, pp. 57-66, 135-137 ¥ &0,
Lopez-Rey jji{t:f, p. 76; Johann Kaspar Lavater,
Essays on Physiognomy, 1, 1789, translated from the

French by Henry Hunter, p. 159.
# vz, 19700 FE (i) <,

to—lio%

i (GW 648-655) 42 A 7V # 2 RO EETH - 120
fiedE 2300 L7225, (pp. 164, 187, 188), 197440 ¥

(i) Tuilobox LTa8L Tv23 (pp.489 498),

J. Lopez-Rey, Goya and the world around him,
Gazette des Beaux-Arts, Ser. 6 Vol. 28, 1945, pp. 146-
147; J. Lopez-Rey [iitiit, p. 81; Joseph Addison,
Richard Steele and others, The Spectator, (Every-
man’s Library 116), London, 1907, Vol. 3, p. 306.
Georges Demerson, Don Juan Meléndez Valdés v su
Tiempo (1754-1817), Madrid, 1971, 1, p. 119.

Jean Adhémar, Goya, Paris, 1947, p. 15. ¢ 7 1 +
« ZD 23T 3 PEch, oRBizEN T A%, Pierre
Le Tourneur iZ k % {4H Les Nuits d’ Young (1769)
O 2B TR E T 5 v v 7 (i Clément
Pierre Marillier, Ifi%] C.A. Mercier) * # 7V # 2
2<¢7 v oA DM X Tuv D, Peter

Kiihn-Nielsen, Goya's “Tantalo™:

Genesis of a

23

24

25

26

Composition, Master Drawings, XI11, 1974, No. 2,
pp. 154, 155.
George Levitine, Literary sources of Goya's Capri-
cho 43, The Art Bulletin, Vol. 37, 1955, pp. 56-59;
Meléndez Valdés, Poesias (Cldsicos Castellanos 64),
Madrid, 1973, pp. 167-171

"... Todo, todo

Se troco a un infeliz: mi triste musa

No sabe ya sino lanzar suspiros,

Ni saben ya sino llorar mis ojos,

Ni mis que padecer mi tierno pecho.

En &l su horrido trono alzé la oscura

Melancolia; y su mansion hicieran

Las penas veladoras, los gemidos,

La agonia, el pesar, la queja amarga,

Y cuanto monstruo en su delirio infausto

La azorada razon abortar puede.”
La fantasia abandonada de la razén produce monst-
ruos imposibles: unida con ella es madre de las artes
v origen de las maravillas. # 70 F 24322 Tit
MHETH D2 77 7 — FIRL o4 MERR = &
Bl L TV 3ERL B, T XEOEMLHA
DEZFT 4 —vHRFELEEEDh2b0LH-T,
YESFEIZH & 2 THa,
Levitine {jiif&& % (1955%4), p. 58; T. de Yriarte,
Coleccion de obras en verso y prosa, Madrid, 1787,
VI, pp. 1 fT.

**Si por capricho uniera un Dibuxante

A un humano semblante

Un cuello de cabello, y repartiera

Del cuerpo en lo restante

Miembros de varios brutos; que adornara

De diferentes plumas, de manera

Que el monstruo cuya cara

De una muger copiaba la hermosura,

En pez enorme y feo rematara;

Al mirar tal figura,

¢ Dexarais de reiros, o Pisones?

Pues, Amigos, creed que 4 esta pintura

En todo semejantes

Son las composiciones

Cuyas vanas idéas se parecen

A los suenos de enfermos delirantes.”
AV 7ZAFIRET A F:— AR O HIGEIZ D0 T,



27

28
29

30

31

32

33

Edith Helman, Caprichos and Monstruos of Cada-
Iso and Goya, Hispanic Review, Vol. 26, 1958, pp.
200-222; Edith Helman, Trasmundo de Goya,
Madrid, 1963, pp. 175-176. % 7 » iz £ 5 L TI4,
“Humano capiti cervicem pictor equinam / jungere
si velit,....". #8, ~Awvii, sk H FA NIHT
Bk7749R, Yy 7L0EBEENT 5L, o
POWRY> T 2 70 voOBEERL TV, &
@ Phaifo sty Ocios de mi juventud (G4 : H
BB ¥ Alivio de mis penas, 17734) 4 %D
—#. ThhWE el oA, By 720 ALT
84, Rz on, b L ifhoREboH, EL
%{jiJk ¥ LT, “Solo oygo la ronca / Voz del negro
cuervo, [ Murciélago triste, / Gavilan siniestro, / 0
de otros iguales, / Para mal aguéro.”
Levitine fiif8ii3c (1955%), p. 58; Yriarte, Coleccidn
de obras, IV, p. 68.
Helman fjii{i@, p. 175. 7242 LRI,
Nordstrom [jij#ilf, Capricho No. 43, The Portrait
of Jovellanos, pp. 116-141 # £,
Valentin de Sambricio, Tapices de Goya, Madrid.
1946, Documentos Nos. 181-190.
Francisco Zapater, Gova. Noticias biogrdficas, Zara-
goza, 1868 (Coleccidn de cuatrocientas cuarenta v
nueve reproducciones de Cuadros, Dibujos v Agua-
fuertes de Don Francisco de Gova, Madrid, 1924 |z
Uig#, p.44). Txpiwzz - TV 4 ZEEI N
HLTWEORFHEY <7 —LOFM.
Nordstrom fjij#titt, p. 137; Manuel José Quintana,
Poesias (Clasicos Castellanos 78), Madrid, 1969, p.
119

“Ora (Ceres) insulta y desprecia: en su habla loca

es ocioso el saber, frivolos suefos

las obras del ingenio, al polvo iguales

los altos pechos que Minerva inspira.”
CHTYF 2 A OFERINL, <veeT-4v 7,
HFa—7, 773vabFi4r7nwiRit-3H0
HHEIZY > TRBIEND, ~v LT 4712k 3
b oI (B oo BERNT, ZhbophTIzEY
PRz fihn s 2 HEE X W D, B B80T RIEAG
Mtz AlEHIEE~OH, &5\ iz Bee R o+
HHIBEROIHN S OHHRY, +xY +— ) A0
WA HFE e 6 0 B MU0 FEKIIC I, 2L oBg,
HFa—7, FLRTI¥atifit v 7RAVERTY
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34

35

i6
37

39

41

42

43

Do MF Ty (PR oRd, 13, B, 19784)
DAL EEN,

ATV F20EFEO MR ERMIHEH LR
Enrique Diez Canedo T# %, F.J. Sinchez Cantdn,
Los Caprichos de Goya y sus dibujos preparatorios,
Barcelona, 1949, p. 60, nota 26.

Jutta Held, Goyas Akademiekritik, Minchener
Jahrbuch der Bildenden Kunst, XVI1, 1966, pp. 214-
224 =&,

Sayre fjifg# # = 7, p. 100.

George Levitine, Some Emblematic Sources of Goya,
Journal of the Warburg and Courtauld Institutes,
XXII, 1959, p. 125, fig. 18¢c. [Fmii Lizfiinn-1E
"oOMRD =7 + — 7 12ikK,

Nordstrom jiiifgily, p. 125, fig. 65.

Levitine [l (195945), pp. 101-103. L& #
{ vii, Antonio Zampieri ® ¥ % » F A B> 7
Ieonologia del Cavaliere Cesare Ripa Perugino: Nota-
bilmente accresciuta d’Imagini, di Annotazioni, et de
Fatti dall’ Abate Cesare Orlandi ......,1, Perugia, 1764
@ Tilp3%s, Carnovile o fifi§s >, La morosophie de
Guillaume de La Perriére, Lyons, 1553 @ TiE =8k
21 Fol vouloir @ ffif % &4~ L, i 4¢ &> Los
Disparates @ <+ = o nE> oML
TwWa,

Levitine [ji#iis s (195948), pp. 100-101.
GEEDIRY > 1T 224 0EHI M. 27 —o bk
§i§ LT\ 5, Michelangelo Muraro, Tiepolo e Goya,
Atti del Congresso internazionale di sutdi sul Tipeolo,
Venezia, 1971, p. 78. T¢ifloming o HfEEizon
TiE, HFEEOMT L R KE S S5,

Harris [jij#ilt, pp. 8,9, 13, 83. ~y 213, T+ 0
O (W75 Y AT o F o RUINL, T e VAT 4
RE Tz FoDEHY s v F2=abLCIE=Hw
Ly 2 2 123 b TEWHEHERZEDTWS, I, Y«
v FA =3k Iy oHoBsE R iR T 0 b ik -
T, 18044 2% = 3w 4 7 TR LM F A =2
BAAFYVFaZD b LD, 2nLPhzBEINL
T OEEOKRY, 2R LBELOKS LIY 2747 L
Tz Z 2 RiEHIMT 2, ko v 7 v 0 vid oy~
%n i, 18454117 10-12H, Hotel des Ventes T
FeiftEns,

Sayre jjify#» # o 7, p. 100.
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