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New acquisitions (Painting)
By Koichi KosHi
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Rogier van der Weyden. Portrait of a Man, 1430’s.

Tokyo, The National Museum of Western Art
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2 Reverse side of “*Portrait of a Man™ (Fig. 1)
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Peter Paul Rubens
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Peter Paul Rubens (and
Studio). The Flight of
Lot and His Family from
Sodom. Sarasota,
Florida, John and Mable
Ringling Museum of Art

Peter Paul Rubens (and
Studio). The Flight of
Lot and His Family from
Sodom. Miami Beach
Florida, The Bass
Museum of Art, from
the collection of John
and Johanna Bass



Lucas Vorsterman, after
Rubens. The Flight of
Lotand His Family from
Sodom. Drawing.
Paris, Musée du Louvre

Lucas Yorsterman, after
Rubens. The Flight of
Lot and His Family from
Sodom. Engraving,
c. 1617/18.




10 Anonymous Engraver,
after Rubens. The
Flight of Lot and His
Family from Sodom.
Engraving.

11 R.Walker, after Rubens.
The Fight of Lot and
His Family from Sodom.

154544, G. Gliick (19354%) 2% 1615/16 £k,
M. Rooses (L'oeuvre de P. P. Rubens, Anvers
1886, vol. I, p. 122-123) #5 1617 {EY{# # 1 ¥
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Vorsterman A1 1617/18 ‘bz ifilfE Lz > 7
L= +>7 (M9 oFferEishnz (M.
Robels, in: Peter Paul Rubens, Katalog I, Kéln
1977, S. 36, Abb. 32; K. Renger, Rubens dedit
dedicavitque: Rubens’ Beschiiftigung mit der
Reproduktionsgrafik, II. Teil, Jahrbuch der
Berliner Museen, 17. Bd., 1975, S. 205). F. Lugt



12 Peter Paul Rubens.
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The Flight of Lot and His Family from Sodom,
Paris, Musée du Louvre

1625.

bThHB (ZhizowTit, J. Q. van Regteren
Altena, The Origin of a Motiv in Rembrandt’s
Work, Master Drawings, vol. 5, no. 4, 1967,
pp. 375 . Z:08) . 7: 45, R. Walker (%, 188440
Gazette des Beaux-Arts ;12§ » 7z, P. Mantz
HAED L — < v ZADHEFEIZ 2V T O LOfife
FLTC, ZITHEEE,TWwBAL—<v AR
B £l 5 A e il b LTw s (1)

L— v AR, L — 7L RIS
HDHE (I5x119cem; [¥]12) AT & 51,
16254512, TV Fak kBot b2 DR D
LEiAHUEDHFTB, LL,
DS TIE, AESRIZ Lo L T3 L6l 3 MR
OREMA K ZEE I, BREOLOHEHETE
—AaAVIABRTAL—ErTiRbiEvHLNTE
e

—t7 N



A—=FNh e TN =R
AR
16304F ]
=XV AL, V2V 4 TIRDT 4V 4 T
—/DHERIPT, flta—oy DNl
FASE DB EEEZ R LR E TH D, 18
fiEfC LK Malmesbury {11 B D A7 T & - 72 A 15
e (X 14) 0k, DEFN 47 AEE N AN A L 72
%2 ADF (1612-134EHD [dE, R
HBFH BB EA T BT h T w55
mThbd. (K32 Ao 1+l A135 36EH{D s
WOWETH 20120 LT, AEhiES3guio
PHE, BEBLIER)—D=BOFRTHD,
HUEA—<yZOTFIZ74 5 GER (13) ¢
MNELT FERY) =Dz D Fizk w5 uffE
1’I=¢;‘ Ebhbit, Hokttos cEb xhr:
Ef ) AAETIZalE2 b T332k (2% D,
WCIRED Z ¥ 2 ) —Tiiliiz 2 2) TRxXh L
5o B, WEELL, 1977 v b7 —F T : B
DHftE X 720 — < v R/ 400 4E % 30 T 2 13 Peter Paul Rubens. Justice,
W EN T x A7 Brussels, Artemis, S.A.
(i 1 o e o 4 o ik TR 2 RD L, %
KO T ""ﬁ'*‘@fﬂ | BAfam N T3, fiHh
L IIENE D3 RIax, ACHT 2RO E
AELRMUT S, thEeHVEDHTHZDEL2 A
DHERTHD., LMEDRE FolAliE, [HERom
HEIIHTEMANLE 2R LTWEDTH
59
Hil ez oW Tit, B. Nicolson (19574)
MI630AELDIL Lo, M. Jaffé (19654E) #11630
HHIL R LT3,
14

c. 1630.



14 Peter Paul Rubens. Abundance (Abundantia), c. 1630.
Tokvo, The National Museum of Western Art
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15 Bartolomeo Montagna. Landscape with Castles, ¢. 1500.
Tokyo. The National Museum of Western Art
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1883-85.

Toward the Exit of Jas de Bouffan,

16 Paul Cézanne.
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17 Pierre-Auguste Renoir. Woman with Rose, 1919,
Tokyo National Museum of Western Art
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MONTAGNA, Bartolomeo
¢. 1450 — Vicenza 1523

ZOHBE, TEHTEEERBCER No. 12 0GR o L,
IFS34E4 A 250 MS4%E 3 A £ 2z Wl T ClliA L 2:1F
ity "{fu}f‘l ot SRS xj’T i 1R I‘J"'ﬁ":l Pz %::“.”-!-
G itffiin, S xMAIZ T, KXo 0 < (o
WG HEE X WX W) oliTh D,

P 1978-3

HORAZEAS

ISHiEFOAS — 16{fe #

e B(MIB) TR 139.7cm

WHE: 74—, YVEFY Y24y oL Ty gy
(18B2fE 3 — o B4 # U 7T TR A) 3 22— 3 —
Ty DA MF v RARIA 2N

B P TA PN F A R T » Py F—Yar®
1ODEN s =a—3F—7, U4 ATRIA
Wi, 19684

Ak ¢ B. Berenson, The Florentine painters of the
Renaissance, New York/London, 1909, p. 166 (attrib-
uted to Piero di Cosimo); A. Kronfeld, Fiihrer durch
die fiirstlich Liechtensteinsche Gemdldegalerie in Wien,
1931 (3rd ed.), p. 165, no. 844 (as anonymous); R.
Van Marle, The development of the Italian schools of
painting, X111, Den Haag, 1931, p. 380, note 3 (attrib-
uted to Piero di Cosimo); B. Berenson, lralian pictures
of the Renaissance, Oxford, 1932, p. 455, Milano, 1936,
p. 390 (attributed to Piero di Cosimo); B. Berenson,
The drawings of the Florentine painrers, 111 (catalogue),
Chicago, 1938, cited in p. 258, under no. 1858 (at-
tributed to Piero di Cosimo): B. Berenson, [ltalian
pictures of the Renaissance: Florentine school, London,
1963, 1., p. 177 (attributed to Piero di Cosimo); M.
Bacci, Piero di Cosimo, Milano, 1966, p. 124 (attributed
to a painter from the Veneto); “Without benefit of
labels™, Arr News, Dec. 1968, p. 58, fig. 4, p. 34: Gazerre
des Beaux-Arts, Ser. 6, tome 93, Apr. 1979, “Chro-
nique des Arts™, p. 67, no. 337, repr.; U[E\7 60
WEE S H B —F20E —, 35T, 1979 (The National
Museum of Western Art, Tokyo, Catalogue of Paintings,
1979, pp. 150-151, cat. no. 199, fig. 199.
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NEW ACQU]S|T|ONS This supplement follows our Annual Bulletin No. 12 of

1978. It contains all the works bought, presented and
transferred from the biginning of April, 1978 to the end of
March, 1979. The number before each work indicates
our inventory number. P is for painting, G for print and
S for sculpture. Dimentions are given in centimeters
(height followed by width, height followed by width and
depth for sculpture).

PURCHASES

P - 1978-3

LANDSCAPE WITH CASTLES

End of the 15th century—early 16th century
Oil on panel (tondo) 139.7 cm (diameter)

ProOVENANCE.: Liechtenstein Collection, Wicn (pur-
chased by Prince Johann in Italy in 1882): Wil-
denstein, New York.

EXHIBITION.:  Benefir exhibition for Arthritis Fouda-
tion, Wildenstein, New York, Oct. 1968 (no cata-
logue).

BiBLIOGRAPHY.: See Japanese text.

Purchased, 1978.
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EH R, K-

TZ7RT v 707, R 18394
7oA 19064

CEZANNE, Paul
Aix-en-Provence 1839 — Aix-en-Provence 1906

- X T R T e

=~V Ry =Tl A7)

=47 15THE— T ¥ + 7—7 16404E
RUBENS, Peter Paul

Siegen 1577 — Antwerpen 1640

P.1978-5
Y b TuTFrDED
1883-854F

AR

i 60.3% 73 cm

KM AN, K= v O—F v RAT AV 2 LY,
o—FyHNF i =a—3—7, EV. 7k

SCwk L. Venturi, Cézanne: son art, son euvre, Paris,
1936, vol. I, p. 154, no. 414, fig. 414; A. Gatto & S.
Orienti, L'opera completa di Cézanne, Milano, 1970,
p. 103, no. 378, fig. 378; FEVEPERMAERE B2
W ®iaT, 1979 (The National Museum of West-

ern Art, Tokyo, Catalogue of Paintings, 1979), p. 25,
catl. no. 37, fig. 37.

ARSI SRS A

P - 1978-6
JhAakEBo b EEDRE
1615204k

Hr A

live 169.5% 198.5 cm

HEIE MY 4 ZATFTv Feyioy ¥y,
7N AT ¢ —ZJENLT, 193747 H29H, lot no. 80;
avad, EVasb b (Sl TLThE =
NT g7 3y »—7 F—4il0 EHRAD

g ki

BREIE : P — <> Ry, 7— F A7 ¢ » & AW,
FLARTNS &, 193345, cat. no. 1; P —~ > @it
fts 7Y 2w AL ERfE, 19654, cat. no. 181;
Az VL Zy a v bR ERL Z2v R bl
v, 19684, cat. no. F29, fig. 16.

XK = 3. Smith, A caralogue raisonné of the works of
the most eminent Durch, Flemish and French painters,
vol. V, London, 1834, no. 829; G. Gliick, in Thieme-
Becker-Kiinstlerlexikon, Bd. XXIX, 1935, p. 142; F.
van den Wijngaert, Inventaris der Rubeniaansche prent-
kunst, Antwerpen, 1940, no. 708; J. A. Goris & J. S.
Held, Rubens in America, Antwerpen, 1947, no. 36:
H. Gerson, **Das Jahrhundert von Rubens”, Kunsi-
chronik, 19. Jg., 1966, pp. 58, 61: P. Cabanne, Rubens,
London, 1967, p. 186: H. G. Evers, in Kindlers
Malerei-Lexikon, Bd. V, 1968, p. 163, col. repr.; H.
Ragaller, Martin-von-Wagner-Museum der Universitéit



P - 1978-5

TOWARD THE EXIT OF JAS DE
BOUFFAN

1883-85

Oil on canvas 60.3 x73 cm

PROVENANCE: Paul Rosenberg, Paris: Rosengart
Luzern; E.V. Thaw, New York.

Bibl.: See Japanese text.

Purchased, 1978.

P« 1978-6

THE FLIGHT OF LOT AND HIS
FAMILY FROM SODOM

c. 1615-20

Qil on canvas 169.5x198.5 cm

PrOVENANCE: Lewis & Son, London: Auc. Christie’s,
London, 29. 7. 1937, lot no. 80: E. Liibbert, Miinchen
(long-term loan to the Martin-von-Wagner-Museum
der Universitit Wiirzburg).

EXHIBITION: Rubens-tentoonstelling, Kunsthandel J.
Goudstikker, Amsterdam, 1933, cat. no. 1; Le siécle
de Rubens, Musée Royaux des Beaux-Arts de Belgique,
Brussel, 1965, cat. no. 181, repr.: Weltkunst aus
Privatbesitz  (Ausstellung  der Kdolner Museen),
Kunsthalle, Kéln, 1968, cat. no. F29, fig. 16.

BIBLIOGRAPHY : S2ze Japanese text.

Purchased, 1978.
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bz 1399/404E — 7Y 5 » w4 14644F

WEYDEN, Rogier van der
Tournai 1399/1400 — Brussels 1464

Wiirzburg, Neuere Abteilung: Verzeichnis der Gemiilde
und Skulpturen, Wiirzburg, 1969, p.45: R. Liess, Die
Kunst des Rubens, Braunschweig, 1977, p. 355.; [
VL VP P U RS B SRR — 5T, 1979 (The
National Museum of Western Art, Tokyo, Catalogue
of Paintings, 1979), p. 195, cat. no. 252, fig. 252: E.
Hubala, **Figurenerfindung und Bildform bei Rubens,
Beitriige zum Thema: Rubens als Erzihler”, in Rubens,
Kunstgeschichtliche Beitrdge (ed. E. Hubala), Kon-
stanz, 1979, pp. 176-178, p. 274, Abb. 69,

RIS 345 0 A

P - 1978-7

HEBEDHEHE
14304¢4 ¢
P Y 33x21.5¢m

Wil ZJFEDETE LU EL SD1 =270

K 7242 Fo—F (n¥Y)y, vk -a—
by 9= XY~ ioy Fy, ZVRF 1 —X
JENLT, 19504114 3 H, lot no. 14 5 [, WA :
=a2—3—7, Vs ATYRYL M

Lk : HMlustrated London News, vol. CCXVII, 18. 11.
1950, repr. p. 826; Bricoleur, “*Sale room notes &
prices”, Apollo, vol. LII, Dec. 1950, p. 189, fig. 1; H.
Beenken, Rogier van der Weyden, Miinchen, 1951, p.
106, fig. 114; E. Panofsky, Early Netherlandish paint-
ing: Its origin and character, vol. 1, Cambridge (Mass. ),
1966, p. 478, note 292 (5); M. Davies, Rogier van der
Weyden: An essay with a critical catalogue of paintings
assigned to him and 1o Robert Campin, London, 1972,
p. 231, pls. 101, 102; P. H. Schabacker, “*Review of
M. Davies’ Rogier van der Weyden™, Arr Quarrterly,
vol. XXXV, no. 4, 1972, p. 424; J. Bruyn, “A new
monograph on Rogier™, The Burlington Magazine, vol.
CXVI, Sep. 1974, p. 541; V[E\ypNPEFihifis H f—
fEW T 0 45T, 1979 (The National Museum of
Western Art, Tokyo, Catalogue of Paintings, 1979), p.
215, cat. no. 272, fig. 272, 272 bis; Gazette des Beaux-
Arts, XCV, March 1980, p. 62, no. 326, fig. 326.
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P - 1978-7

PORTRAIT OF A MAN

1430°s

Oil on panel 33x21.5¢m

On the back of the panel: the coat of arms and the
entwined initials E and S.

Provenance:  Earl of Malmesbury, Hunt Court,
Christchurch (Hants); Auct. Christie’s, London,
Nov. 3, 1950, lot. 14: Private collection, England:
Wildenstein, New York.

BIBLIOGRAPHY: See Japanese text.

Purchased, 1978.
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TNV 18224 — £ — %1 18854F

BRESDIN, Rodolphe
Montrelais 1822 — Sévres 1885

FA—, Palisa

23y A8TUAE — 3y 19584
ROUAULT, Georges
Paris 1871 — Paris 1958

HHlER TR

E#Y/, ~7n8

25 H 18814 — £— 5 v v 19734

PICASSO, Pablo
Milaga 1881 — Mougins 1973
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G+ 1978-5

=i
18844
U L 37.5x31.1em

HAFIS3 AR A

G« 1978-6
EE T3 tEL—L, ho—5K
1922-274¢

7 2k 7 S e

HARNSIAE N A

58x41.7cm

P . 1978-1

Wr-bair

19604f

iz #>rv -2 60x73.2cem

e kL2 4, ¢ Picasso Hr e ZBGTAEL ¢ 18. 4.
60. 111

gk ¢ Christian Zervos, Pablo Picasso, vol, X1X, Edi-
tions Cahiers d'Art, Paris, 1968, no. 275, pl. p. 85;
PHINESTEERREAR H B4R o, H05T, 1979 (The
National Museum of Western Art, Tokyo, Ci atalogue
of Paintings, 1979) p. 163, cat. no. 212, fig. 212.

HEFNS3AETE Ml = FBEG & 0 Py



G - 1978-5

RAPID STREAM

1884

Lithograph 37.5x31.1 cm

Purchased, 1978.

G - 1978-6
A LEAF OF THE SERIES “MISERERE"

1922-27

Acquatint 58 x41.7 cm

Purchased, 1978.

GIFTS

P . 1978-1

RECLINING WOMAN

1960

Qil on canvas 60x73.2cm

Signed above left: Picasso Dated on the reverse
side of canvas: 18. 4. 60. 111

BIBLIOGRAPHY: See Japanese text.

Presented by Mr. Ryuzaburo Umehara, 1978.
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DE—Y . 18414 — H—= . 19194

RENOIR, Pierre-Auguste
Limoge 1841 — Cagnes 1919

R
GERASIMOV

R~yd, 7YA+=77/

74 Ly o 14624F — 152241 P%
ROBETTA, Cristofano

Firenze 1462 — after 1522

32

P.1978-2

NFTEDIT T

19194

W ATz 52.4x46.4cm
4 P27 v U zF : Renoir

TR Z3IRE T DA DB, Sy Y2 3oy P
I, 19774, cat. no. 68

ik © Bernheim-Jeune, L'atelier de Renoir, Paris,
1931, tome 11, no. 711, pl. 225; [y puPE e phifiis H
L fEEE ., Mgt 1979 (The National Museum

of Western Art, Tokvo, Caralogue of Paintings, 1979)
pp. 183-184, cat. no. 240, fig. 240.

HAFISIAENE bRl = TP X b AR

G+ 1978-1
&
W/2Frw b 39x 58 cm

EFNS34EE (LA =0BEG X b AR

G - 1978-2
v ¥ DFLEF
16 1 f16i
Ty ITL—Yy 7 30x28.2cm

IAFNS3AEIE [N RUPE XN b 1 2= & 0 AR



P+ 1978-2

WOMAN WITH ROSE

1919

Oil on canvas 52.4 x46.4 cm
Atelier stamp lower right: Renoir

ExHisrmion: Choix d’un amateur, Galerie Schmit,
Paris, 1977, cat. no. 68.

BIBLIOGRAPHY:  See Japanese text.

Presented by Mr. Ryuzaburo Umehara, 1978.

G - 1978-1
CITY

Linocut 39 <58 cm

Presented by Dr. Chisaburoh F. Yamada, 1978.

G - 1978-2

THE ADORATION OF THE MAGI
Early 16th century

Engraving 30x28.2cm

Presented by The Kyoryoku-kai-society of the
National Museum of Western Ari, 1978.
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Yy AhH—=I, TILY
Y+ 7T A7 18874
CHAGALL, Marc
Witebsk 1887 —

LY T b e b X VAR =2 e Ty Lq v

LA 7y 1605 — F LA ZAF AT 4 16694
REMBRANDT Harmensz. van Rijn
Leyden 1605 — Amsterdam 1669

WN/T—=I, ET—=L=F—%,A}
VE— 2 18414 — H—= . 19194
RENOIR, Pierre-Auguste

Limoge 1841 — Cagnes 1919

G - 1978-3

Y—JAETPETF VAR
19754
U+ 77 7 R4 A D A 46x36x 8 cm

MAFS34EIE  [ENTVEPEFEMIf TG 1122 & D 27

G . 19784

EHDE

16394

TS 409x31.3¢cm

HARNSIAERE  [ESy purEEife s 12 & b i

S . 1978-1
BRDT 4 —F A
FayE 84x30x24cm (HGHEE L)

HAFNS3AENE Ml = IBE & ) 7l



G - 1978-3

“TEMPEST"” BY SHAKESPEARE

1975

Book with 49 lithograph illustrations 46 x36x8 cm

Presented by The Kyoryoku-kai-society of the
National Museum of Western Art, 1978.

G - 1978-4

THE DEATH OF THE VIRGIN
1639

Etching 40.9:x31.3 cm

Presented by The Kyoryoku-kai-society of the
National Museum of Western Art, 1978,

S« 1978-1
VENUS OF VICTORY
Bronze 84 x30x 24 cm (height including pedestal)

Presented by Mr. Ryuzaburo Umehara, 1978.

SHAKESPE

THE

TEMPEST
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F=4v 15T — 7 v } 7—7 16404F
RUBENS, Peter Paul

Siegen 1577 — Antwerpen 1640
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P. 19784

k¥ ]

1630450

F B 63.7x45.8cm

KIE: =4 201, S v AL =TV K— 0B
ATy ~Y, 1T39CDE; vy Fy, So—AK e
AR (CRLoE, FLofizoun To 3, 1739
Fa bliTBY.—2X - ~"UZDaILZY 2 vHE
1I2k3. oz TITIVED £— « O TOR:
AT 2 b e H—FrDy TOIETUA Lz —
Rl B, fluz GER THA—~<r 26T
D1 EVIEERABB)i ALy TR —=7, =2
TrnbenTR, T—LZX~)—{HR (Y 2—2 X
AYRBE) « IV 7y 3 (MS HERz 18 i 1L
KT L X ALY HD) i =2—a3—7, EV. v
WG, 19744 7YV 2 » &L, 7AF 3 R

BREEE : TRED— Mz h D 3 —0 » <y, 77
= 2 — i, o ¥, 19574, cat. no.14; ¥ 7
AW, vy Fr, 19604, cat, no.2l; =—3
Now ST —xy O S & O S,
77 = o —lilif, o> F¥, 19614, cat.no.35;TP.
Pob =~y Z i, ablfe #ila, 7y rv—
7 EAT e, 197748, cat. no. 83, repr.

3wk = C. Ripa, Iconologia of uytbeeldingen des ver-
stands, Amsterdam, 1644, p. 433; B. Nicolson,
“Pictures from Hampshire Houses”, The Burlington
Magazine, vol. XCIX, 1957, p. 274, fig. 35; M. Jaffé,
“Unpublished drawings by Rubens in French muse-
ums”, Gazette des Beaux-Arts, ser. 6, tome LXVI, 1965,
p. 177, fig. 4; E. H. Begemann, Corpus Rubenianum
Ludwig Burchard, part X (“The Achilles series’’),
Brussel, 1975, p. 46; Gazette des Beaux-Arts, ser. 6,
tome XCIII, Apr. 1979, “Chronique des Arts”, p. 67,
no. 338, repr. { FESTOUPEFE I S H 80T,
W, 1979% (The National Museum of Western Art,
Tokyo, Caralogue of Paintings, 1979, pp. 194-195, cat.
no. 251, fig. 251.

BAFNS3AERE  SULSF & 1 5B



TRANSFERRED WORK

P - 1978-4

ABUNDANCE (ABUNDANTIA)
c.1630

Oil on canvas 63.7 <458 cm

PROVENANCE.: Charles-Henry, Count of Heym;
Duc de Beauvais sale, Paris, 1739(32); James Harris
(this information is based on an inventory of the
collection of James Harris, entitled: “My pictures,
An Account of my Pictures, 1739 . .. : “‘bought at
Cock’s in Covent Garden at the sale of one Beauvais
1739 ... Two pictures, one of Plenty, the other of
Justice . .. of Rubens...”; On the margin of the
MS inventory, Newnham House, Basingstoke, in
their possession since the 18th century; E. Victor
Thaw, New York: Artemis, S.A., Brussels.

ExHIBITION: European pictures from an English
County, Agnew’s, London, 1957, cat. no. 14; King’s
Lynn, London, 1960, cat. no. 21; Oil sketches and
smaller pictures by Peter Paul Rubens, Agnew's,
London, 1961, cat. no. 35: P.P. Rubens: Paintings-
oilsketches-drawings, Royal Museum of Fine Arts,
Antwerpen, 1977, cat. no. 83, repr.

BIBLIOGRAPHY: See Japanese text.

Transferred from the Agency for Cultural Affaires,”
1978.
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Die Mianderfriese des Mittelschiffes von der ehemaligen
Stiftskirche St. Georg zu Reichenau-Oberzell:
Uber ihren Erhaltungszustand

Koichi KOSHI

Die ehemalige Stiftskirche St. Georg zu
Oberzell auf der Insel Reichenau, deren
Architektur aus spitkarolingischer Zeit
stammt, kann uns noch einen einigermaBen
zuverldssigen Eindruck von der Innenraum-
ausmalung einer basilikalen Kirche in der
Zeit um die Jahrtausendwende vermit-
teln. Was die Wanddekoration ihres Mittel-
schiffes (Abb. I und 3)—es handelt sich hier
nicht um Fresken, sondern um Secco—
anlangt, ist jede der beiden Lingswinde in
horizontaler Richtung durch je drei Mian-
derstreifen gegliedert: Die Aufteilung der
vollig unplastischen Hochwiinde beginnt
mit einem unteren, fast einen Meter breiten
Mianderfries, der direkt iiber dem Archi-
voltenscheitel aufsitzt. Es folgt die etwa
zweieinviertel Meter hohe Fliche der Bilder
von den Szenen der Wunder Christi, und
als obere Begrenzung ein Maianderband,
das unterhalb der Fenstersohlbank verliuft,
endlich zwischen den Fenstern je eine
Reihe von sechs Aposteln. Als oberer
Abschlufl der Wand befindet sich ebenfalls
ein schmaler Mianderstreifen, der die Wand
gegen die Holzdecke abgrenzt.

Alle diese Maianderfriese gehéren zur
Gruppe der sogenannten perspektivischen
Miander: Mit diesem Begriff soll wohl
gekennzeichnet werden, daB ein nach
mathematischen Pri'nzipien konstruiertes,
a priori lineares geometrisches Ornaments-
muster, da rdumlich eingefaBt, perspek-
tivisch dargestellt worden ist". Zur Erzie-
lung der dekorativen *‘perspektivischen
Form™ sind an die vertikalen und horizon-
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talen Linienstibe der Periodenfigur, unter
Benutzung der Netzdiagonalen, die rhom-
boiden *‘Bandflidchen™ in der Breite einer
Maleinheit angetragen (in der Regel nach
links bzw. nach unten). Der ‘‘perspek-
tivische™ Méander, dessen dltesten Beispiele
schon die griechische Antike liefert, ist, wie
K. Hecht eingehend untersucht hat, “das
Standardornament des Rahmenwerkes der
frithmittelalterlichen Dekoration; bis in das
spite 11. Jahrhundert bestreitet er alle ihre
Horizontalfriese, von da an bis zur Gotik
wenigstens ihren Deckenfries.”” Hecht hat
aber nicht gemerkt, daBl mit Oberzell eine
ganz andere Nutzung des Midanders in Ge-
brauch kommt. War vorher dieses Motiv
rahmend oder friesartig als oberer Ab-
schlufl, vor allem in der Architektur seit
Pompeji, so wurde es in ebengleichem Sinn
in S. Salvatore in Brescia und in St. Johann
in Miistair genutzt, ebenso—wiederrum als
Rahmenmotiv—in der Reichenauer Buch-
malerei. In Oberzell finden wir erstmalig
den Maiander als architekturgliederndes
Motiv. Es entsteht sozusagen ein gemalter
Architrav. Zudem ist er mit der Héhe von
drei FuBen eine Monumentalform?.

Nun soll zur Beschreibung und Uberprii-
fung des Erhaltungszustandes von den drei
Oberzeller Maianderfriesen iibergegangen
werden. Wie die “historischen Aufnahmen™
von G. Wolf (Konstanz), die den Zustand
der ottonischen Wandmalereien nach Auf-
deckung von 1880/82 dokumentieren (Abb.
1: vor 1888, weil die Empore mit der Orgel
in diesem Jahr abgebaut wurden)”, zeigen,



hat sich von den drei Friesen der Decken-
fries, der umlaufend die Hochwinde des
ganzen Langhauses abschloB, am schlech-
testen erhalten. Was sich heute dort zeigt
(Abb. 2)", ist in seiner gesamten Aus-
dehnung ein Werk der Wiederherstellung,
die sich nur auf spirlichste Reste stiitzen
konnte: Der obere Fries ist nahezu voll-
stindig Kopie. Die Zutaten von der Hand
des Freiburger Kirchenmalers K. Schilling
aus den 90er Jahren des vorigen Jahrhun-
derts wurden allerdings bei der jiingsten
Restaurierung der Wandmalereien, die in
den Jahren 1921 und 1922 unter Leitung des
Landeskonservators J. Sauer von den bei-
den Malern V. Metzger und H. Glas aus
Uberlingen durchgefiihrt wurde®, stark
abpatiniert, “um die Angleichung an den
Ton der alten Malereien zu finden.™

Das Ornament des AbschluBfrieses’, der
nur mit der genannten Einschrinkung
beurteilt werden darf, wird heute von einem
einzigen Zug gebildet, der einen fortlau-
fenden, aber in jeder Periode zentrisch
angeordneten Treppenlauf zeigt. Das vor-
wirtsschreitende Element der Perode be-
steht, wie K. Hecht—ihm wird im Wesentli-
chen diese Beschreibung verdankt—analy-
siert hat, aus den zwei konstanten, aber
im rechten Winkel gegeneinander gestellten
Stabfolgen 4311211, hingegen das zum
Wesen des Mianders gehorige riickliufige
Element aus der Folge 43111312113, die mit
einem Yer Stab zur folgenden Periode
fithrt. Die wie {iblich nach links bzw.
nach unten an die weil} aufgelichteten Stiibe

a9

angetragenen “Fliachen™ sind gespalten, die
senkrecht stehenden zeigen Ziegelrot und
Dunkelrotbraun, die waagrecht liegenden
Hellgelbbraun und Gelb. Den dunkelgriinen
Grund des Ornaments begleitet unten ein
rotes Band, wihrend die obere Bordiire
durch die Randleiste der Holzdecke ver-
deckt ist. Die MaBeinheit des Quadrats-
netzes und der Stidbe betrigt 4 cm, die Hohe
des Ornaments 44 cm. Diese Hechtsche
Beurteilung sowohl der Periodenfigur als
auch der Farbgebung ist allerdings wegen
des dulBerst schlechten Erhaltungszustandes,

den die “historischen Aufnahmen’ nach der
Aufdeckung der (ibertiinchten Ausmalung
dokumentieren, nicht sicher.

Das Ornament des Zwischenfrieses (Abb.
4)", der entlang der Sohle des Lichtgadens
zieht, entwickelt sich, anders als beim
Deckenfries, aus zwei gleichférmigen, nach
rechts laufenden Mianderziigen. Der erste
Zug bildet von der oberen Grundkante nach
der Periodenformel 21114112 konstruierten
“Stufen™, wihrend der zweite Zug mit einer
Phasenverschiebung von acht Maleinheiten
einsetzt, so daB die sich iiberschneidenden
Stufen eine fortlaufende Reihe von Swas-
tikakreuzen ergaben. Die Folge 211141112
bildet jeweils eine liegende oder stehende
Stufe. die durch einen Verbindungsstab von
5 bzw. 6 Einheiten in die Kette eingegliedert
ist. Die Grundformel des einzelnen Zuges
lautet also 5(211141112)5 6(211141112)6.
Dieser Swastikamidander gleicht in der
Struktur dem Deckenmiiander der ersten
Ausmalung des gegen die Mitte des 10.



Jahhunderts erhdhten Schiffes von der
Sylvesterkapelle zu Goldbach (Abb. 10)".
Doch entstehen diesmal als Schnittfiguren
nach links sich drehende Swastikakreuze,
wihrend der Deckenfries der Michaels-
kapelle (Abb. 8)"” von der Oberzeller
Vorhalle (friithes 12. Jahrhundert) im zeich-
nerischen Aufbau dem mittleren Hochschiff-
fries der Georgskirche nachgebildet ist.

Die urspriingliche farbige Behandlung ist
wegen der wiederholten Ubermalung des
Frieses auch hier nicht in allen Teilen mit
Sicherheit festzustellen: Der Zwischenfries
ist, ebenso wie der Deckenfries, von K.
Schilling {ibermalt und bei der letzten
Restaurierung der Wandmalereien in der
Farbintensitdt zuriickgenommen worden.
Die Stabflichen der verbindenden 6er Sti-
be wechseln im heutigen Zustand meistens
periodisch in Hellgelbund in Hellgriin,
wihrend dieselbe im Zustand vor der
jiingsten Restaurierung (1921/22) farbig
gespalten waren, wie die alten Aufnahmen
(Abb. 5" von G. Wolf (wahrscheinlich
1898) zeigen. Daher gibt es noch heute
manche Spuren der Ubermalung von K.
Schilling (vergleiche Abb. 4 mit Abb. 6), die
bei der letzten Restaurierung nicht richtig-
gestellt werden konnte. Die Frage ist nun,
ob der jetzige Zusand dem urspriinglichen
niher als die Ubermalung Schillings steht.
Es ist heute zwar aus Mangel an alten
niitzlichen Photodokumenten aus der Zeit
der Freilegung nicht mdglich, eine Ent-
scheidung dariiber zu treffen. Da die Fli-
chen der an der oberen und unteren Kante
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des Ornamentgrundes liegenden Stiibe bei
der Farbkopie (Pause) des Lazarus-Bildes
(Abb. 7)" die der erzbischofliche Bauin-
spector F. Baer [881/82, also vor der
Ubermalung von K. Schillings, zur Illu-
strierung der Monographie von F. X.
Kraus (1884)™ herstellte, wie auch im schon
erwihnten Deckenfries des dlteren Gold-
bacher Schiffes (Abb. 10) nicht gespalten
sind, war der Zwischenfries moglicherweise
urspriinglich gleichfalls nicht gespalten.

Die Swastikafiguren des mittleren Frieses
sind heute ungeteilt bldulichrot oder gespal-
ten in Ziegelrot und Dunkelrotbraun,
wahrend die iibrigen Stabflachen griin, gelb,
rot sind. Die Stibe sind weill gehoht, die
offen gebliebenen dreieckigen Zwickel des
Ornamentsgrundes schwarz gedeckt. Das
Ornament ist schlieBlich oben und unten
von Bordiiren eingefaBt: die inneren Biander
sind gelb, die diiBeren rot. Die MaBeinheit
des quadratischen Netzes und der Stibe
betrigt 6.5 cm, die Hohe des Ornaments
71 cm.

Der untere Méanderfries (Abb. 9)'", der
als Abschluf} der figuralen Bilderreihe auch
die Aufgabe eines Archivoltengesimses
tibernimmt, ist das reichste und méichtigste
Mianderornament in der mittelalterlichen
Wandmalerei, das sich erhalten hat. J.
Sauer, H. Jantzen und H. Schrade haben in
ihm lediglich einen dreifach iibereinander-
gelegten Méanderstreifen gesehen''. Jedoch
besteht das Ornament in Wahrheit, wie K.
Hecht hingewiesen hat, aus vier gleich-
formigen nach rechts laufenden Miander-



zligen. Seine Analyse des linearen Systems,
die hier ausfithrlich zitiert wird, ist die
folgende: Der erste Zug setzt an der oberen
Grundkante mit einem 5er Stab ein, bildet
im ersten Ornamentgeschol nach der
Formel 211141112 die liegende *Stufe™,
steigt mit einem Iler Stab in das zweite
Gescholl hinab, entwickelt hier dieselbe
Stufe, steigt sodann mit einem weiteren 1 ler
Stab in das dritte GeschoBB hinunter und
erreicht hier mit der letzten Stufe den
unteren Rand des Grundes. Auf die gleiche
Weise erhebt er sich von hier mittels Iler
Stiben und stehenden Stufen und steigt
tiber das zweite und das obere Geschol3 zur
oberen Grenze des Grundes zuriick, um
seinen Lauf in einer zweiten Periode zu
beginnen. Wie der erste, so setzt auch der
zweite, der dritte und der vierte Zug an der
oberen Grundkante ein, immer aber mit
einer Phasenverschiebung von zwolf MaB-
einheiten. Auf diese Weise liberschneiden
sich fortlaufend beim Ab- und Aufsteig
durch die drei Geschosse zwar alle vier
Ziige, immer aber in den Stufen nur zwei, so
dall sich in schachbrettartigem Wechsel
Swastikafiguren und quadratische Leerfel-
der bilden. Die Metopenfelder sind mit
Quadraten von 3 x 3 Maleinheiten gesetzt,
die in die rechte obere Ecke gesetzt sind.
Der urspriingliche Farbrhythmus ist
wegen der Ubermalung Schillings auch in
diesem Fall nicht immer sicher zu bestim-
men. K. Hecht hélt folgende Farbgebung
fiir urspriinglich: Die an die linearen Stéibe
gesetzten “Flichen™ der vier Ziige sind

farbig nicht gespalten. In den Durchdrin-
gungen der 4er Flichen treten die Farben
Gelb, Gelbbraun, Rotbraun, Dunkelbraun,
Blaurot, Griin und Schwarz auf. Zwei Ziige
bevorzugen fiir die Ser und 11ler Flichen in
der waagrechten Lage gelbe, in der senk-
rechten rote bis braune Tone, wihrend die
beiden anderen Ziige fiir die Waagrechten
Griin, fiir die Senkrechten ebenfalls Rot
und Braunrot verwenden. Die Stabflichen
der Fiillquadrate sind bei den senkrechten
Flichen gelb und gelbbraun, bei den
waagrechten rot und rotbraun, wobei jede
Farbfliche lings in eine hellere und eine
diinklere Nuance dergestalt gespalten ist,
daf die beiden Farbefliche beginnen, nach
und nach schmiler optisch zu werden.
Siamtliche Stibe des Ornaments haben eine
Hoéhung in Weill. Als Randborte schlieBen
den Fries nach oben ein gelbes, nach unten
ein rotes Band ab: beide Binder sind weif}
abgesetzt. Die MaBeinheit des Netzes und
der Stdbe betrigt 4.6 cm, die Hohe des
Ornaments 97 cm.

Wenn der heutige Erhaltungszustand
dieses unteren Frieses (Abb. 9) zum
Abschlull wieder mit den alten Aufnahmen
von G. Wolf (Abb. 11)¥, die die Uber-
malung von K. Schilling dokumentieren,
verglichen wird, so konnen unschwer
Unterschiede festgestellt werden, von denen
am bemerkenswertesten ist, dafl heute die
grofleren Zwickeldreiecke und die Quadrate
des Grundes Rosetten aus blaBgriinen
Punkten tragen, wihrend die kleinen
Dreiecke schwarz sind. Daraus ergibt sich,



dall der Restaurator der 20er Jahre dieses
Jahrhunderts diese Tupfenrosetten rekon-
struierend hinzugefiigt hat. Sodann erhebt
sich die Frage, ob die in die Zwickel
eingestreuten kleinen Rosetten eigentlich
zum originalen Bestandteil gehoren, oder
nicht: eine Frage, die heute endgiiltig nicht
beantwortet werden kann, weil unter den
“historischen Aufnahmen™ von G. Wolf
keine Aufnahme zu finden ist, die uns den
festen Anhaltspunkt fiir den Zustand der
Mianderfriese gleich nach der Freilegung
gibt. Soweit sich die Wolf’sche Aufnahme
(Abb. 3 und 12)", die allerdings die vom
nordlichen Seitenschiff durch die Arkade
gegen die Siidwand des Hochschiffes ge-
sehene Innenansicht zeigt, ein Urteil bilden
laBt, scheint aber, dall der untere Fries
urspriinglich in den Ecken der Miander-
knicke kleine Punktrosetten in perspektivi-
schen Kistchen enthalten hat, die F. Baer
bei der Pause von 1881/82 (Abb. 13) und K.
Schilling bei der Ubermalung in den 90er
Jahren des 19. Jahrhunderts tibersehen oder
ignoriert haben diirften. Diese Folgerung
konnte ferner durch folgendes Faktum
bekriftigt werden: Die Punktrosetten in
dem plastisch wirkenden Méanderfries—sie
sind “doch nur bei einem Flichenornament
berechtigt”'”—kommen, wie man hin-
gewiesen hat™, als solche auch sonst hiufig
in der ottonischen Kunst vor und erhalten
sich noch bis ins 12. und 13. Jahrhundert
(Castel Appiano / SchloB Hocheppan, Burg-
kapelle)*. In dem Deckenfries des heutigen
Goldbacher Schiffes (Abb. 14 und 15)*

finden sich sogar die kleinen Tupfenrosetten,
die, wie in Oberzell, in Verbindung mit
“perspektivischen™ Metopen-Kistchen ste-
hen.

Die Punktmotive (Punktrosetten oder
Dreipunkte auf den Zwickeldreiecken des
Ornamentsgrundes) sind {iberhaupt der
Schliissel zur Frage, wie der “perspektivi-
sche”™ Miander, dem heutigen Betrachter
als die parallel-perspektivische Darstellung
eines rdumlichen Gebildes erscheinend,
eigentlich im Mittelalter aufgefasst wurde.
K. Hecht betont in seiner Studie iiber den
sog. perspektivischen Miander (1945)"",
daB} die rdumliche Vorstellung nicht, wie
manchmal in der Literatur behauptet wird,
fiir den mittelalterlichen **perspektivischen™
Miander wesenhaft sei. Er stellt hingegen
ein reines Flichenornament dar, ein in-
teressantes Problem, ndmlich jenes der
Definition und der mittelalterlichen Sicht
des “perspektivischen’ Maianders, worauf
hier aber nicht eingegangen werden kann.

(Fortsetzung folgt)



# Die vorliegende Studie ist der vierte Teil von
“Studien zu den Wandmalereien der St. Georgs-
kirche von Oberzell auf der Reichenau™. Der
erste und der zweite Tell wurden gemeinsam mit
Herrn Prof. Seiro Mayekawa verfalit und sind in
BLJUTSUSHI (Journal of the Japan Art History
Society), 102, Bd. 26/Nr.2, Mirz 1977,5.127-142,
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nual Bulletin of the National Museum of Western
Art, Tokyo), Nr. 12, 1978, S. 32-49, veroffentlicht
wurde. Fir Anregungen und Hinweise sowie
Korrekturen des sprachlichen Ausdruckes seien
bedankt: Herren Wolfgang Erdmann, Liibeck
und Dr. Arthur Saliger, Wien.

1) K. Hecht, Der sog. perspektivische Miander.
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frithmittelalterliche Wandmalerei des Bodensee-
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Vgl. auch J. and K. Hecht, op. cit., 1979, Fig. auf
S. 77.

5) J. Sauer, Die Instandsetzung der alten Malereien
in St. Georg auf Reichenau-Oberzell, in: Denk-
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S. 23-30.

6) K. Hecht, op. cit., 1945, S. 9 und Abb. 27; J.
und K. Hecht, op. cit., S. 77 mit Fig.

7) Vegl.auch K. Hecht, op.cit., 1945, S.9f. und Abb.
28: A. Knoepfli, op. cit., 1961, Fig. auf S. 84;
H. Koepf, Schwibische Kunstgeschichte, Bd. I,
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11) Vgl. den zweiten Teil dieser Studien, Abb. 3
und Anm. 9.
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chenau, in: Die Kultur der Abtei Reichenau,



Bd. II, Miinchen 1925, S. 907; H. Jantzen,
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Kaln 1958, S, 206.

15) Siche Anm. 10.
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Brescia (S. Salvatore) und in Frauenchiemsee
finden.
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2 Reichenau-Oberzell, St. Georg. Mittelschiff, oberer Mianderfries (Nordwand): Zustand 1977 (Photo:
Kunsthistorisches Seminar der Universitiit Tokio)
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3 Reichenau-Oberzell, St. Georg. Zustand nach der Aufdeckung der Fresken, Aufnahme G. Wolf (Photo:
Stadtarchiv Konstanz)
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4 Reichenau-Oberzell, St. Georg. Mittelschiff, mittlerer Mianderfries (oberhalb des Bildes der Heilung des
Blindgeborenen): Zustand 1977 (Photo: Kunsthistorisches Seminar der Universitit Tokio)
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5 Reichenau-Oberzell, St. Georg Zustand vor dcr Rcataurltrung von 192122, Aufnahme W, Krdll (Photu
Landesdenkmalamt Baden-Wiirttemberg, AuBenstelle Karlsruhe)

6 Relchenau Obcrzcll St. Georg Mittelschiff, mittlerer Maanderfries (obe: halb des Blldes der Aufcrweckung
der Tochter des Jairus): Zustand 1977 (Photo: Kunsthistorisches Seminar der Universitidt Tokio)

7 Reichenau-Oberzell, St. Georg. Mittelschiff, mittlerer Mianderfries
(oberhalb des Bildes der Lazaruserweckung): Kopie von F. Baer,
1881/82(Photo: Landesdenkmalamt Baden-Wiirttemberg, Aulenstelle
Karlsruhe)



8 Reichenau-Oberzell, St. Georg. Vorhalle, Obergeschol3, Michaelskapelle,
Deckenfries: Zustand 1977 (Photo: Kunsthistorisches Seminar der
Universitit Tokio)

9 Reichenau-Oberzell, St. Georg. Mittelschiff, unterer Mianderfries (unterhalb des Bildes der Heilung der
Blutfliissigen): Zustand 1977 (Photo: Kunsthistorisches Seminar der Universitit Tokio)



11 Reichenau-Oberzell, St. Georg. Zustand vor der Restaurierung von 1921/22, Aufnahme G. Wolf (Photo:
Stadtarchiv Konstanz)



12 Detail von Abb. 3

13 Reichenau-Oberzell, St. Georg. Mittelschiff, unterer Maanderfries
(unterhalb des Bildes der Lazaruserweckung): Kopie von F. Baer,
1881/82(Photo: Landesdenkmalamt Baden-Wiirttemberg, Aufenstelle
Karlsruhe)
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14 Goldbach, Sylversterkapelle. Schiff, Nordwand, Deckenfries (oberhalb des Bildes des Sturmes auf dem
Meer): Zustand 1977 (Photo: Kunsthistorisches Seminar der Universitit Tokio)

15 Goldbach, Sylversterkapelle. Zustand nach der Aufdeckung 1904/05, Aufnahme
G. Wolf (nach J. und K. Hecht, Die frithmittelalterliche Wandmalerei des Bodensee-
gebietes, 1979, Abb. 102)



Zum Griindungsbau der ehemaligen
Stiftskirche St. Georg zu Reichenau-Oberzell

Koichi KOSHI

I. Quellen und Urkunden zur Geschichte
der St. Georgskirche

Uber die ehemalige Stiftskirche St. Goerg
zu Reichenau-Oberzell sind nur wenige
Nachrichten auf uns gekommen, von denen
die fritheste Herman der Lahme (11054) in
seiner Weltchronik (Hermanni Contracti
Chronicon), die er als Monch der Reichenau
schrieb, zum Jahre 888 bringt:

Augiae Roudhobo abbari Hatto succedens,

praefuit annis 25. Qui cellam et basilicam

sancti Georgii in insula construxit.”

[Auf der Reichenau folgt dem Abt Ruodho

(871-881) Hatto und stand dem Kloster

25 Jahre vor. Er hat die Zelle und Basilika

des heiligen Georg auf der Insel erbaut.]

Hermanus Contractus, der groBe Sohn der
Augia, vermekt den Regierungsantritt des
Reichenauer Abtes Heito (Hatto)—der dritte
dieses Namens (888-913)—und fiigt hinzu,
Heito habe die Zelle und die Basilika des
heiligen Georg auf der Insel errichtet.
Heito II1. war wohl die politisch michtigste
Personlichkeit, die das Kloster Reichenau
aufzuweisen hat, 891 durch Kénig Arnulf
auf den erzbischéflichen Stuhl von Mainz
(als Erzbischof von Mainz Heito 1.) erhoben.

In diesem Zusammenhangsei hier erwéhnt,
daBl zwar eine Urkunde Arnulfs vom 3.
Juni 889 existiert, wonach der Herscher dem
Abt Heito III. fiir seine kurz vorher ge-
griindete Zelle (ad cellam Hattonis . . . nuper
ab eo constructam) Giiter zu Eschingen,
Sunthausen, Auffen, Wolterdingen und Bach-
heim geschenkt habe®. K. Brandi hat aber

zweifelsfrei nachgewiesen, daB dieser angeb-
lich in Forchheim zugunsten Oberzells
aufgestellte Stiftungsbrief eine Filschung
aus dem 12. Jahrhundert ist, die auf die
Chronik Hermanns zuriickgeht”. Die Ur-
kunde sagt daher nur aus, da man im 12.
Jahrhundert Heito III. als Griinder von
Oberzell ansah. Nach K. Beyerle liegt
allerdings der gefilschten Urkunde ein
echter Inhalt zugrunde: Die Falschung deutet
offensichtlich eine echte Konigsschenkung
an das Kloster Reichenau zu einer Aus-
stattung fiir St. Georg in Oberzell selbst
um."”

Auf der Chronik Hermanns basierend,
weiB auch Gallus Ohem, der die **‘Chronik
des Gotzhuses Rychenowe™ bald nach 1500
im Auftrag des Abtes Martin von Weillen-
burg (1492-1508) verfalBt hat, aus den da-
mals im Reichenauer Archiv vorliegenden
Quellen zu melden, Heito III. habe die
Oberzeller Kirche mit reichen Stiftungen
versehen, da er mit der Stiftung eine Prop-
stei von sechs Chorherrn verband:

Daselbs zii Oberzell statt ouch ain schéne
pfarrkilch, ist von Hatto abt und eriz-
bischoff zit Mentz uff ainen brobst und
sechs korherren gestifft und gnugsamlichen
mit giilten versehen. Syen jetz daselbs dry
priester.

Weiter ist in einer anderen Stelle zu lesen,
daBl Heito III. mit dem Bau der Zelle und
der Kirche begonnen, sie mit aller Kunst in
herrlicher Weise ausgestattet und sie mit
reichen Stiftungen versehen habe:

Er hat ouch kunstlichen mit wunderbar-



licher art die zell und kilchen in der

Richenaow zit sant Jorgen gepuwen und mit

gentigsamliehen  gulten  gestifft — und

fiirsehen.”

Merkwiirdig ist, dal3 der spatmittelalter-
liche Chronist, der, wie jetzt gezeigt, die
Griindung der Georgskirche auf Heito 1L
zuriickfiihrt, daneben in einer weiteren
Stelle derselben Chronik eine Nachricht in
die Regierungsdaten des Abtes Ruodhelm
(838-842) eingereiht hat, wonach ein Priester
und Schulvorsteher Buntwil auf Geheil3
seiner Obern nach Hattos Zelle zu Oberzell
verordnet worden sei und dieser Zelle eine
von ihm selbst geschriebene Geschichts-
handschrift vermacht habe:

Buntwil, priester allhie, maister der schill,

iitberkam die hystorie der alten und niiwen

e, die er uff der schull zu blibben begert,

darnach ward er uff haissen der vitter in

die zelg Hattonis, daz [ist] gen Oberzell
verordnott. Do machet er ain andre hystori,
die begert daselbs zu bliben laussen.”

Diese Nachricht steht iibrigens am SchluB3
des von Gallus Ohem beniitzten und von
ihm auf verschiedene Abte verteilten Biicher-
verzeichnisses der Reichenau, kann also sehr
wohl jiinger als 842 sein, worauf K. Beyerle
hingewiesen hat”.

Wenn die Angabe Ohems von der Griin-
dung einer Zelle, die er selbst mit jener in
Oberzell identifiziert”, durch Heito zu Recht
bestiinde, so kann unter diesem Heito der
“zelg Hattonis™ nur Abt Heito I. (806-823),
der Erbauer der Reichenauer Abteikirche in
Mittelzell gemeint sein, der 823 auf Abt-

wiirde sowie bischoflichen Stuhl von Basel
verzichtete und bis zu seinem Tod 836
als einfacher Monch auf der Reichenau
lebte: Er hitte in Oberzell eine Zelle fiir sich
selbst errichtet, mit der eine kleine Kirche
verbunden war”.

Wie verhilt sich die Zellenkirche des Abtes
Heito I. zu der Stiftskirche des Abtes Heito
1.2 C.B.A. Fickler meinte 1856/57, daB
sich beide Angaben bei Gallus Ohem dahin
vereinigen lassen, “daB eine Zelle zum h.
Georg von Hato I. (906-824) erbaut, deren
urspriingliche Anlage aber—vielleicht schon
unter Hato Il.—erweitert, unter Hato IIL
vollendet und zu einem Chorherrenstift
umgestaltet wurde, dessen Einweihung im
Jahre der Ernennung Hato’s I11. geschah.”"
Auch F.X. Kraus duBerte 1884 die dhnliche
Ansicht: Es wire nicht ausgeschlossen, daf}
Heito 1. die Zelle gegriindete, Heito II1. sie
umgebaute und zu einem Stift erweiterte'.
Hingegen versuchte P. Eichholz 1924 den
Widerspruch zwischen den beiden Nach-
richten Ohems dadurch zu 18sen, indem er
die Zelle Heitos (nach P. Eichholz “*Wohn-
hiuschen™) mit dem niedrigen, gestreckten,
rechteckigen Bau im Westen der Kirche, der
jedoch gewdhnlich als eine ihr nachtréglich
vorgebaute Vorhalle gilt, identifiziert, wéh-
rend derselbe Forscher die Errichtung der
Kirche im Jahre 888 Heito IIl. zu-
schreibt'?. Auf die zuletzt genannte Nach-
richt Gallus Ohems (iiber den Monch und
Schulvorsteher Buntwil) beruhend, glaubte
dann J. Hecht 1928, dem u. a. A. Knoepfli
1961 folgte™, in der heutigen Krypta (Abb.



11 und 12) einen Teil des Baues von Heito I.
zu erkennen: Das Chorhaupt der Stifts-
kirche von Heito III. stiitze sich auf die
ehemalige Zellenkirche von Heito I., die als
Krypta der neuen Anlage diente'"'.

Die Vermutung, anstelle der Krypta habe
ein karolingischer Vorgingerbau gestanden,
hat jedoch an Wahrscheinlichkeit verloren,
seitdem man im Sommer 1970 unter Leitung
von W. Erdmann zur Untersuchung der
Standsicherheit von Stiitzen und Mauern in
der statisch gefahrdeten Krypta den Boden
ndrdlich der nordwestlichen Siule 6ffnete'™,
W. Erdmann konnte dabei feststellen, daf
die Sidule ohne jegliches Fundament oder
einen sonstigen Unterbau in eine dafiir in
den gewachsenen Boden gegrabene Grube
gestellt worden ist: “Die Grubenfiillung
zeigt weder optisch noch chemisch An-
zeichen, daB vor dem Einbringen der
Séulengrube dort eine Steinarchitektur ge-
standen habe, da dann die Grubenfiillung
sehr  wahrscheinlich ~ Mértelreste—oder
Spuren davon beinhaltet hiitte.”” Die Ost-
krypta stand also sicherlich nicht iiber
einem Vorgingerbau; wenn iiberhaupt mog-
lich, dann ist er im westlichen Krypta-
bereich zu vermuten.

Gegen die Annahme eines Baues von Heito
1. spricht iibrigens schon, daB Hermann der
Lahme mit keinem Wort von einem Bau
eines Eigenklosters Heito I. spricht, wihrend
er des Miinsterbaues Heito I. in seiner Chro-
nik ausfiihrlich gedenkt'®. Weiteres spricht
vollkommen gegen eine frithe Ansetzung
des Heito-Baues, daB namlich in den gerade

fiir diese Zeit vollstindig erhaltenen Mdnchs-
listen des ganzen 9. Jahrhunderts der Name
Buntwil iiberhaupt nicht vorkommt'™”, so
dal K. Beyerle, der auf diese Tatsache
aufmerksam gemacht hat, denn auch die
Moglichkeit der Stiftung der Oberzeller
Kirche bereits durch Heito I. ablehnt'.

K. Beyerle hat weiter gezeigt, daB} die
Griindung der Georgskirche fiir das aus-
gehende 9. Jahrhundert auch liturgiege-
schichtlich bezeugt ist: Zuvor fehlt das St.
Georgsfest (April 23) in den reichenauischen
Martyrologien™. In diesem Zusammenhang
ist tiberaus wichtig die Nachricht, die Notker
der Stammler in seinem Martyrologium
(Anfang des 1l. Jahrhunderts) zum St.
Georgsfest anmerkt: Papst Formosus habe
Erzbischof Heito [896] fiir sein neues
Kloster in Alemanien das Haupt des griech-
ischen Erzmirtyrers St. Georg von Kappa-
dozien geschenkt:

... patriarcha noster Hatho Mogontiacensis
episcopus hoc anno . . . caput eius, sed et
aliud quodham membrum cum plurimis et
maximis sanctorum reliquiis in Alemanniam
ad novum monasterium suum a FO.".F?]'GSO
apostolico impetratis asportavit.”

Was das Jahr der Schenkung angeht, hat
E. Diimmler zweifelsfrei nachgewiesen, daB
Abt Heito II1. 896 anldBlich seiner Romreise
—er weilte als Gefolgsmann Arnulfs von
Kirnten in Rom—das Haupt des kappadozi-
schen Heiligen fiir sein neues Kloster
bekommen hat*’. Noch heute bewahrt die
St.-Georgs-Kirche die Reliquie in ihrem
Hochaltar auf. Ob dieses Ereignis AnlaB zur



Errichtung der Georgskirche, wie G. Noth
und W. Erdmann annehmen®’, oder ob die
Errichtung der Kirche dem Erwerb der
Georgsreliquie zeitlich vorangegangen war,
und der heilige Georg nach der Uber-
fiihrung der kostbaren Kopfreliequie nach
Oberzell zum Titelheiligen der Kirche
erhoben wurde. wie K. Beyerle und J. Hecht
meinen®’, dies ist eine offene Frage, auf
die hier ndher nicht eingegangen werden
kann.

Aus den Aussagen der zeitgossischen Quel-
len ergibt sich jedenfalls das letzte Jahrzehnt
des 9. Jahrhunderts als Bauzeit der Georgs-
basilika®". Wie erwiihnt, vermerkt Hermann
der Lahme zum Regierungsantritt des Abtes
Heito III. “‘qui cellam et basilicam sancti
Georgii in insula construxit”, wihrend Gallus
Ohem meldet: *Er hat ouch kunstlichen mit
wunderbarlicher art die zell und kilchen in der
Richenaow zu sant Jorgen gepuwen.’’ Es kann
sich also bei der Stiftskirche des Abtes
Heito III. um eine ansehnliche Basilika
handeln. In welchem Verhiltnis steht nun
das Bauwerk dieser urkundlich belegten
Stiftskirche von Heito III. zu der heutigen
Pfarrkirche St. Georg in Reichenau-Ober-
zell ? Bevor der komplexe Problembereich in
architekturgeschichtlicher Sicht ausgewertet
werden kann, soll eine kurze Beschreibung
der heutigen Georgskirche erfolgen.

1. Baubeschreibung

Der AuBenbau der Kirche St. Georg in
Oberzell (Abb. 1-4)* ist eine schmucklose
dreischiffige Basilika. Das Altarhaus ist
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ohne Apsis gerade abgeschlossen, wihrend
das Mittelschiff nach Westen durch eine
michtige, leicht einspringende, halbrunde
Apsis schlieft. Das Mittelschiff erhebt sich
—gleich hoch mit dem Ostchor—um die
Hohe des Lichtgadens iiber die beiden Sei-
tenschiffe. Ostlich des Langhauses liegt ein
Querhaus, das nicht iiber die Fluchten
der Seitenschiffe hinaustritt (Abb. 13)%.
Die Querarme sind—analog dem Ostchor—
zweiseitig platt geschlossen. Der ganze Bau
wird durch den quaderférmigen Vierungs-
turm beherrscht, der von einem steilen,
spitgotischen Pyramidendach abgeschlossen
ist. Die Westapsis ist mit einem steilen,
vielkantigen Zeltdach eingedeckt. Dem Bau
ist im Westen eine doppelgeschossige Ein-
gangshalle vorgelagert.

Die lange Vorhalle (Abb. 2), die man im
11. Jahrhundert errichtete, ist schmiler als
der Apsisdurchmesser, so daB nur der mitt-
lere Teil der Apsisrundung als Ostabschlul3
der Vorhalle dienen kann, deren Dachgiebel
bis an die Traufe der Apsis reicht. Das Ober-
gescholl der Vorhalle war nur vom heute
abgerissenen Konvent, der auf der Nord-
seite lag, zu betreten. Durch die Vorhalle®
gelangt man zum eigentlichen Haupteingang,
der sich auf der Mittelachse der westlichen
Apsis befindet (Abb. 9). Das Langhaus (Abb.
5) besteht aus einem im Lichten 18.8 m lan-
gen und 8.5 m breiten Mittelschiff; die bei-
den Seitenschiffe (Abb. 6 und 7) sind ebenso
lang wie das Mittelschiff, haben jedoch ver-
schiedene Breiten. Das nordliche Seitenschiff
ist 4.2 m, das siidliche jedoch 4.5 m. Beide



Seitenschiffe, die also etwa halb so breit als
das Mittelschiff sind, haben im Osten vor der
Flucht des Langhausabschlusses unregel-
miBig hufeisenférmige Apsiden nachtriglich
eingebaut®.

Im Mittelschiff (Abb. 13 und 14) nimmt
eine, aus neun Stufen bestehende, 5.2 m
breite Treppe das ostliche Drittel dieses
Raumes ein. Die Treppe fiihrt zu der um 1.6m
iiberhohten, nach Westen 2.9 m erweiter-
ten Vierungsebene empor. Neben der Treppe
zur Vierung gelangt man auf beiden Seiten
iiber zwei Stufen (1.6 m breit) in einen vor
der Vierung liegenden Quergang (Abb. 12).
Dieser ist iiber einen langen Stollen mit einer
Hallenkrypta unter dem Altarhaus verbun-
den. In der Mitte der beiden Gangwinkel
nach dem Mittelstollen, als Umgangkrypta
zu bezeichnen®™, ist nach Westen hin eine
zugesetzte, rechteckige Offnung von 70 x 40
cm zu erkennen®. Heute stiitzt sich das
Hochschiff auf je vier aus der Mauer ge-
schnitene Rundbogenarkaden, die nach
Westen und nach Osten antenartig ver-
spannt sind. Die westlichen Anten messen in
der Lange 1.6 (1.58) m, die stlichen dagegen
524 (5.33) m. Zwischen diesen Anten
befinden sich drei verjiingte, in der Mitte ge-
schwellte Saulen, die auf die Wiirfelkapitellen
Archivolten tragen®™. Wandgesimse fehlen in
allen Rdumen,

Die Choranlage besteht aus der Vierung
(Abb. 10), den Querfliigeln, dem Chor-
rechteck (Abb. 8) und der Krypta. Der
Vierungsboden liegt 1.67 m und der FuB-
boden des Altarhauses 2.4 m iiber dem

Kirchenschiff. Das der Krypta wegen stark
iiberhohtes Querhaus ist zellenartig unter-
teilt: Die heute von der Vierung abgetrennten
Nebenrdume beherbergen im Siiden Sakristei
und Orgel, und im Norden Abstellraum und
Chorempore (Abb. 13). Die Vierung, die
sich einst in regelrechte Querarme 6ffnete, ist
vor allem zu den Querfliigeln hin stark
abgeschniirt: Ihre Seiten sind um rund 1.5 m
geringer als die Mittelschiffsbreite von
8.5 m*". Das Querhaus ist als Folge eines
die Kirche beschiddigten Erdbebens stark
verdndert worden. Die Ost- und Westwand
der Vierung 6ffnen sich in Halbkreisbogen
gegen den Chor- bzw. das Langhaus: Die
beiden Vierungsbogen sind trotz der nach
Osten abnehmenden Breite der Raumkom-
partimente—Mittelschiff, Vierung und Al-
tarhaus—in Hohe und Breite gleich. Die
gleich gebildeten, seitlichen vermauert er-
haltenen Vierungsoffnungen, sind demgegen-
tiber um rund 1.53 m schmdiler. Von der
Vierung fiithren drei Stufen zu dem aber-
mals erhohten quadratischen Chor empor.
Dieser mifit 6 m im Quadrat und ist gerade
geschlossen.

Das Langhaus ist mit einer kassettierten
Holzdecke abgeschlossen, die Vierung mit
einem Kreuzgewdlbe, und der Chor mit einer
Holzdecke (Abb. 8-10). Das Mittelschiff
wird durch je fiinf Fenster im Lichtgaden,
die Seitenschiffe durch je fiinf Fenster erhellt.
In der Westapsis befinden sich zwei Zwil-
lingsfenster aus dem 11. Jahrhundert und
zwei heute geschlossene Barockfenster. Die
von der Vierung abgetrennten Nebenriume



erhalten im Norden und im Westen durch je
zwei Fenster Licht; an der Ostwand des
stidlichen Querfliigels ist heute aullerdem ein
Fenster (Abb. 3 und 4). In der zugemauerten,
sehr steilen Nord-und Siidwand der Vierung
befindet sich oben je ein kleines Rundfenster
aus der spateren Zeit. Der Chor wird heute
durch je ein groBes Fenster an der Nord-
und Siidwand und durch ein kleines Fenster
oben an der Nordwand belichtet.

Unterhalb des Ostchores befindet sich die
Krypta(Abb. 11 und 12). Diese ist ein niedri-
ger quadratischer Raum, dessen Durchdrin-
gungsgew6lbe von vier basislosen Sdulen mit
schmucklosen flachen Kapitellen getragen
wird” ¥ Uber dem Durchgang zum Stollen
ist eine zugemauerte Offnung™. Die Krypta
wird durch drei Fenster belichtet, je eines an
der Nord-, Ost- und Siidseite. Ein schmaler
tonnengewdlbter Stollen fiihrt von der
Krypta unter der Vierung hindurch zu dem
Quergang, der unter der Vierungsebene
entlanglduft.
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Weil Baunachrichten, die iiber die ehema-
lige Gestalt der St.-Georgs-Kirche befragt
werden konnten, fast vollstsindig fehlen,
sind wir fiir die ehemalige Anlage einzig auf
die Bauuntersuchung angewiesen. Bei der
Untersuchung der Georgskirche auf Ihre
urspriingliche Anlage scheiden die, wohl in
der Barockziet eingebrochenen, groflen Fen-
ster im Ostbau und in der Westapsis®, die
modernen Holzdecken sowohl des Lang-
hauses als auch des Ostchores, ferner das
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gotische Kreuzgewdlbe in der Vierung als
spatere Zutaten a priori aus, ebenso im
AuBeren die wohl spitgotische Gestalt des
Ostturmes und die plumpen Strebepfeiler an
den beiden Seitenschiffwinden. Der iibrig-
bleibende Rest stellt aber an sich auch wieder
das Ergebnis verschiedener Bauperioden dar,
tiber deren Reihenfolge unter den Forschern
groBe Meinungsverschiedenheit herrschte.

Bevor O. Gruber 1925 und J. Hecht 1928
ihre griindliche Bauanalyse veroffentlicht
hatten®, standen in der Hauptsache zwei
Hypothesen gegeniiber. F. Adler hat als
erster Forscher zu Ende der 50er Jahre des
vorigen Jahrhunderts den Bau an Ort und
Stelle genau untersucht und ist zu dem
Ergebnis gekommen, daB sich die Osthilfte
(gerade abschlieBender Chor mit Krypta,
Vierung und halbrund abschliefende Kreuz-
fliigel) als der élteste Teil der Bauanlage zu
erkennen gibt: der Ostteil, der urspriinglich
mit einem einschiffigen Langhaus verbunden
war, rithre von der Griindung von 889 her,
wihrend das dreischiffige Langhaus erst in
spiterer, aber nicht allzuentfernter Zeit—
unter dem baulustigen Abt Witigowo (985-
997)—hinzugebaut worden sei; um 1050 sei
der Kirche an der Westseite eine Vorhalle
zugebaut worden.*

J. Zemp vertritt eine andere Hypothese:
er hilt demgegeniiber das Ostlich in drei
hufeisenformigen, gerade hintermauerten
Apsiden geschlossene Langhaus, das unter
Abt Heito 1Il., wenn nicht schon unter
Heito 1. erbaut worden sei, fiir den Kern der
Anlage, wiithrend er den Ostteil mit Vierung



und Altarraum, den halbkreisférmigen
Kreuzfliigeln, Krypta und Vierungsturm, und
die Erhohung der Gesamtbasilika dem 10.
Jahrhunderts (unter Witigowo) zuschreibt™,
Der Ansicht Zemps sind Fr. Ostendorf und
O. Gruber im Wesentlichen gefolgt™. Von
ihr weicht letzterer aber nur insofern ab, als
er die Apsiden der Nebenschiffe fiir spiter
eingebaut hélt und den von J. Zemp und
J. Sauer®™ angenommenen Ostabschluf3 der
Kirche mit drei halbkreisférmigen, nebenein-
ander stehenden Apsiden ablehnt™,

O. Gruber untermauert seine Ansicht zu-
recht damit, daBl an Bruchstellen—dort, wo
Langhaus, Turm und Ansatz der siidlichen
Bogenwand zusammenstoBen—festgestellt
werden kann, daB die Mittelschiffwand véllig
ausgebaut gewesen ist: er hat darauf hinge-
wiesen, dal} ein farbiger Médanderfries (a-b im
Grundrib Abb. 16: Abb. 17 und 18)" auf
weiBem Putz, der unter dem heutigen,
holzernen Laufsteg liegt und nur vom
Gewolberiicken der siidlichen Seitenschiff-
apside sichtbar wird, iliber der Wolbung
der Seitenapsis weiterlduft. Dieser farbige
Maiander stellt die Fortsetzung eines oberen
Wandabschlusses unter der ehemaligen
Seitenschiffdecke dar. Auch die gegeniiber-
liegende siidliche AuBenwand des Seiten-
schiffes enthalt originale Putzsubstanz (Abb.
21) aber nicht bis dort, wo der Exedrabogen
die Vormauer tangiert, sondern, nach O.
Gruber und J. Hecht, nur bis auf eine
Strecke, die etwa dem Madianderstreifen
entspricht. Uber dem nérdlichen Seitenschiff
ist zwar der Fries nicht mehr zu sehen,

aber das unter dem Laufsteg befindliche
Stiick der Mittelschiffswand zeigt heute noch
weillen Putz (Abb. 24). O. Gruber und J.
Hecht schlieBen daraus, daB die Seiten-
schiffapsiden spiter in das 6stliche Ende
der Abseite hineingemauert worden seien'".

Die beiden widersprechenden Hypothesen
von F. Adler und J. Zemp, die eine Erkli-
rung der urspriinglichen Oberzeller Anlage
versuchen, sind von der eingehenderen
Bauuntersuchung J. Hechts (1928) endgultig
abgewiesen worden'. J. Hecht fiihrt aus:
“Es gibt in der Tat ein Oberzeller Problem,
und dieses liegt einzig in der Bedeutung
der Querschiffexedren der Seitenschiffap-
sidiolen.” Es handelt sich um die bogen-
formigen, an den westlichen **Vierungspfei-
lern™ ansetzenden Mauerstiicke in den beiden
Armen des Querschiffes, die F. Adler und O.
Gruber fiir die Hilften der urspriinglich
halbkreisférmigen Exedren hielten, wihrend
J. Sauer schon 1924 die Meinung gedulert
hat, dal} die in Rede stehenden Mauerstiicke
erst in spiterer Zeit, unter teilweisem
Abbruch der oberen Teile der Querschiff-
winde hinzufiigt oder auch nur versucht
worden ist''. J. Hecht beginnt seine Analyse
in den Kellergeschossen. An der heute als
Vorratskeller verwendeten Siidkammer (Abb.
12), die durch eine aus Bogendurchgang
bestehende Querwand" geteilt ist, miindet
in der duBeren Ecke des westlichen Raumes
ein  bogenformiges Wandstiick ein. das
scharf in die von der Vierung abzweigende
Riickwand miindet. Die Siidwand im vor-
deren Raum (Abb. 23) hat eine Lichtschlitz,



in dem noch der alte Eichenholzrahmen mit
einer schmalen rundbogigen Offnung sitzt:
Kein Anzeichen deutet darauf hin, daB der
siidostliche Mauerwinkel, wo der Putz ab-
geschlagen ist, jemals bogenformig abgesetzt
war. Im ObergeschoB der Querarme springt
das bogenférmige Mauerstiick zwar bis an
die Ecke der Vierungswand vor: es kann
aber, wenn man die Lage seines Scheitels
beachtet, niemals zum Halbkreis einer den
Raum iiberspannenden Exedra erginzt wer-
den: Es kann niemals Teil einer Koncha
oder Exedra gewesen sein.

J. Hecht geht zur Untersuchung des Dach-
geschosses der Abseiten iiber und schreibt
(vgl. Abb. 15 und 19): “In den beiden
Dachriumen der Seitenschiffe fiihrt in der
Héhe des Dachbodens ein Steg an der
Vierungswand hin. Uber dem siidlichen
Querfliigel finden wir von diesem Laufsteg
aus gesehen, neben der Walbung der Ap-
sidiole den hier 70 cm starken bogenférmigen
Mauerteil wieder, der von der Vierungswand
ausgeht, zundchst etwa 70 cm gerade lauft
und dann nach der #uBeren Ecke der
Querwand' abbiegt. Er stoBt aber nicht
direkt an die AuBenmauer, . ..sondern an
ein dieser vorgesetztes Mauerstiick, das in
gleicher Hohe wie der sogenannte Ex-
edrenbogen bis an die Quermauer reicht.”
Der Bogenférmige Mauerteil ist also nicht
etwa ummantelt, sondern in einen Mauer-
winkel eingezogen. Heute ist allerdings der
Zwickel e-d-e im Grungril (Abb. 16) mit
Zement gefillt (Abb. 20 und 21). so dal} es
nicht mehr moglich, diese Beobachtungen J.
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Hechts festzustellen.

J. Hecht analysiert weiter: “Im Siid- wie
im Nordfliigel bemerken wir im Verband mit
der Vierungswand an deren Westecke bis
zum heutigen Dach, und . . . auch iiber dem
Dach einen 50 cm vorstehenden Mauerab-
bruch. im Material wie das Hochschiff.”
Der Mauerrest, der auch im ErdgeschoB bis
zur Fuge in der Riickenwand verfolgt werden
kann, ist wahrscheinlich der Rest der
zerstorten  AbschluBmauer der Abseite™.
Dabei nimmt J. Hecht an, daB die AbschluB-
wiinde urspriinglich gegen die Querhausfliigel
gedffnet waren, daB die Scheitel der Ver-
bindungsbogen also etwa in der Hohe der
Ansitze der heutigen Gewolbe lagen. In der
ostlichen AuBenwand hat J. Hecht im siidli-
chen Dachraum dicht unter dem heutigen
Dach ein weiteres vermauertes Rundbogen-
fenster gefunden, dessen Fensterbank unter
dem Bretterboden liegt. Aus der Existenz
dieses Fensters, das heute wieder gedffnet ist
(Abb. 22), folgert J. Hecht einerseits, dals
ein Exedrabogen gegen Osten hin niemals
existiert haben kann, anderseits, daB es eine
Zeit gab, wo der Fliigel bis iiber das heutige
Dach offen gestanden haben muf.

J. Hecht hat damals festgestellet, dal}
die Vierungsseite des Querarmes von zwei
senkrechten Mauerschnitten in drei Felder
geteilt ist (Abb. 25). “Uber dem Nordfli-
gel zeigen die beiden duBeren Felder wei-
Ben Putz und einen querlaufenden friihroma-
nischen Blattfries (Abb. 27)": Die Fliigel
waren also gegen die Vierung geoffnet in
einem 3.5 m breiten Durchbruch, der iiber



dem Fries wohl in einem Rundbogen
abschloB, wie es noch heute die Vierung vom
Kircheninneren aus zeigt.” Heute sind die
senkrechten Mauerschnitte der ehemaligen
Querhausarme wegen des Baues von der
Chorempore bzw. Orgelempore nicht leicht
zu sehen (Abb. 26); auch das Palmettenorna-
ment, das den ehemaligen oberen Ab-
schluBfries darstellte, ist heute schwer zu-
génglich,

Aus alldem schlieBt J. Hecht: Die bogen-
férmigen Mauerstiicke und die innere Quer-
wand des Siidarmes sind spitere Einbauten,
die ausschlieBlich struktiven Charakter ha-
ben: Sie sollten besonders den Vierungsturm
sichern, wozu auch noch die Zuginge von
der Vierung nach den Querarmen geschlossen
wurden. Zur Entlastung der Fundamente
muBte wohl auch auf die urspriingliche
Hohe der Querhausfliigel verzichtet werden,
Wie schon F. Adler, O. Gruber und J.
Hecht aufmerksam gemacht haben®, sind
an beiden Turmseiten nach Nord und Siid
deutlich die Reste der abgebrochenen Kreuz-
fliigel zu sehen (Abb.1 und 3): vor allem
die Ansitze ihrer Querwiinde, daneben aber
auch die Ansitze fiir die flache Decke des
Fliigels™. Wie die sogenannten Exedren-
hilften und die innere Querwand des
Siidfliigels sind auch die beiden Seitenschiff-
apsiden, wie erwihnt, als spiitere Einbauten
struktiven Charakters anzunehmen, die
ebenfalls eingezogen wurden, um die Kreuz-
fliigel zu stiitzen. Weitere Fragen iiber den
spitkarolingischen Griindungsbau der ehe-
maligen Stiftskirche St. Georg sollen in
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der Folge behandelt werden.
(Fortsetzung folgt)
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Br. 1906, S. 6.

F. J. Mone, Quellensammlung der badischen
Landesgeschichte, Karlsruhe 1848, 1. S. 308; K.
A. Barack, Gallus Oheims Chronik von Rei-
chenau, Stuttgart 1866 (Public. des Stuttg. lit.
Vereins, LXXXIV), S. 35, 68; K. Brandi, Die
Chronik des Gallus Ohem, Heidelberg 1893
(Quellen und Forschungen zur Geschichte der
Abtei Reichenau, Bd. 11), S. 35, 59; Fr. Adler, op.
cit., 1869, Sp. 535; U. Engelmann, op. cit., 1955,
S. 43 (Text 22).—Ferner vgl. auch Abbatum
Augiensium Catalogus: Haito abbas et archi-
episcopus Moguntinus annis 26. Iste I11 fundavit
ecclesiam S. Georgii in superiori cella (Monu-
menta Germaniae Historica Scriptorum, Tom. 11,
Hannover 1829, S. 38; F. J. Mone, op. cit., 18438,
S. 309); Egon, de viris illustribus Augiae XVIII.
(bei Pez Bernh., thesaur. anecdot. noviss. t. I,
1721).

0. F.H. Schonhuth, Chronik des ehemaligen
Klosters Reichenau, Konstanz 1835, 5.48; K. A.
Barack, op. cit., 1866, S. 53; K. Brandi, op. cit.,
1893, S. 50. Vgl. auch F. X. Kraus, op. cit.,
1884, S. 2/ Anm. 1; J. Hecht, Der romanische
Kirchenbau des Bodenseegebietes, Basel 1928,
S. 132: U. Engelmann, Reichenauer Buch-
malerei: Initialen aus einem Lektionar des
frithen 10. Jahrhunderts, Freiburg-Basel-Wien
1972, S. 14,

P. A. Manser und K. Beyerle, op. cit., 1925,
S. 385.

F. X. Kraus (op., cit., 1884, S. 2 / Anm. 1) hiilt
es fiir wahrscheinlich, daB Ohem die ihm
geldufige Bezeichnung der Lokalitit auf eine
frithere Zeit iibertragen hat,

K. Kiinstle, op. cit., 1906, S. 7; K. Martin, Die
ottonischen Wandbilder der St. Georgskirche
Reichenau-Oberzell, Sigmaringen 1975, S. 14.
C. B. A. Fickler, Die kirchlichen Bauten auf
Reichenau (Veroffentlichung des badischen



11)

12

—

13

—

14)

15)

Alterthums-Vereins fiir 1856 und 1857), (S. 3).
F. X. Kraus, op. cit., 1884, S. 2 / Anm. 1. Vgl.
auch F. X. Kraus, Die Kunstdenkmiler des
GroBherzogtums Baden, Bd. I: Kreis Konstanz,
Freiburg i. Br. 1887, S. 366.

P. Eichholz, Ein karolingisches Wohnhaus auf
der Reichenau im Bodensee, in: Deutsche
Bauzeitung, 58. Jg., Nr. 70, Berlin, 30. Aug.
1924, S. 450.

A. Knoepfli, Kunstgeschichte des Bodensee-
raumes, Bd. 1, Konstanz 1961, S. 200f. Vgl. auch
E. Lehmann, Der frithe deutsche Kirchenbau,
die Entwickung seiner Raumordnung bis 1080,
Berlin 1938, S. 37; L. Schiirenberg, Die Reiche-
nau: Oberzell-Mittelzell-Niederzell, Miinchen-
Berlin 1951 (GroBe Baudenkmiler, Heft 106),
S.10; A. Schahl, Kunstbrevier fiir das Bodensee-
gebiet, Stuttgart 1959, S. 34,

J. Hecht, op. cit., 1928, S. 141. Aber auch E.
Lehmann, op. cit., 1938, S. 13. J. Hecht (op. cit.,
S. 145) findet eine Erklirung fiir den Verzicht
auf die Ostapsis in der Absicht, die auf den alten
Heitokirchlein basierende Hallenkrypta in den
Gesamtbau einzubeziehen. Vgl. ferner A.
Knoepfli, op. cit., 1961, S. 200f., wo angenom-
men wird, die Umfassungsmauern der Krypta
seien dem frithen 9. Jahrhundert zuzurechnen,
die Sdulen und Gewdlbe habe man Ende des
gleichen Jahrhunderts eingebracht und den
Raum zur bestehenden Krypta umgestaltet.
—Hingegen behauptet K. Kiinstle (op. cit., 1906,
S. 7)., Heito II1. sei tatsiichlich der Griinder der
Georgskirche auch im doppelten Sinne des
Wortes, und der Chronist kénne ihn so nennen,
auch wenn jener die alte Heito-Zelle, die nicht
dem hl. Georg geweiht war, schon vorfand um
so eher als bei den Umbauten in den Jahren um
888-890 dltere Ostpartic so vollstindig in das
Ganze einbezogen habe, dal sie iuBerlich als
frithere Bestandteile nicht mehr zu erkennen
waren,

W. Erdmann, Neue Befunde zur Baugeschichte
und Wandmalerei in St. Georg zu Reichenau-

16

17

18

19

20

—

—

)

—

Oberzell, in: Die Abtei Reichenau. Neue Beitriige
zur Geschichte und Kultur des Inselklosters,
Sigmaringen 1974, S. 578, TA 33; K. Martin,
op. cit., 1975, S. 15. Vgl auch Vorromanische
Kirchenbauten, Katalog der Denkmiiler bis zum
Ausgang der Ottonen, Hg. v. Zentralinstitut f.
Kunstgeschichte, bearbeitet v. F. Oswald, u. a.,
Miinchen 1971, S. 282, wo die nicht zu belegende
Vermutung, dall die Krypta in den Umfas-
sungsmauern auf Heito 1. zuriickgehe, abgelehnt
wird,

Darauf hat A. Aichinger, Die Wunderdarstel-
lungen im Langhause der Kirche St. Georg zu
Oberzell auf der Reichenau, Diss. Wien 1927
(Maschinenschrift), S. 47, hingewiesen. Aller-
dings ist er zu dem Ergebnis gekommen, daB die
Kirche von Heito 1. gegriindet und von Heito
I11. umgebaut wurde,

J. Hecht (op. cit., 1928, S. 132) vermutet, Ohem
habe den Namen des Magisters Buntwil falsch
gelesen und verdorben wiedergegeben. Vgl. auch
in dieser Hinsicht J. Neuwirth, op. cit., 1884, S.
57. K. Beyerle (P. A. Manser und K. Beyerle,
op. cit., 1925, S. 385) hingegen sagt, daB
zumindest eine starke Verballhornung des
Namens vorliegen mufB3: Er ist als minnlicher
Eigenname des 9. Jahrhunderts unméglich.

P. A. Manser und K. Beyerle, op. cit., 1925, S.
384f. Fir K. Beyerle ist die Unklarheit iiber die
Person des Magisters Grund genug, die Notiz
tiberhaupt abzulehnen.

P. A. Manser und K. Beyerle, op. cit., 1925, S.
348f1. Siehe ferner J. Hecht, op. cit.,, 1928,
S. 135f. Es ist nach K. Beyerle (S. 385) eine
weitere Stiitze fiir die Nachricht Hermanns, daB
auch der Weihetag in dem vor 887 abgeschlos-
senen Martyrologium fehlt.

Notkeri Balbuli S. Galli Mon., Martyrologium
(Migne, Patrologia Cursus, Series Latina 131,
Sp. 1070) Vgl. auch P. A. Manser und K.
Beyerle, op. cit., 1925, S. 385; J. Hecht, op. cit.,
S. 136.—Notker nennt die Stiftung Heitos
“novum monasterium suum’, das er der Kirche



23

24

)

angegliedert hat.—Das Haupt des hl. Georg
wurde 742 von Papst Zacharias nach Rom
gebracht und 751 in die durch Papst Leo 1. dem
hl. Georg erbaute Kirche iibertragen. Hiezu vgl.
P. A. Manser und K. Beyerle, op. cit., 1925,
S.385;J. Hecht, op.cit., 1928, S. 140.—Nach der
Uberlieferung der Reliquie bildete sich auf der
Reichenau rasch die Verehrung des hl. Georg
aus: St. Georg zu Ehren entstand damals das alt-
hochdeutsche Lied. Hiezu wvgl. Th. Lingin,
Altalemanische Sprachquellen aus der Reiche-
nau, in: Die Kultur der Abtei Reichenau, Bd. 11,
Miinchen 1925, S. 692ff.

E. Dummler, Geschichte des ostfrankischen
Reiches, in Jahrbiichern d. d. Gesch., 2 Binde,
Berlin 1862-1865, 11, S. 420.

G. Noth, Frithformen der Vierung im ostlichen
Frankenreich, Phil. Diss., Gottingen 1967 (Ma-
schinenschrift), S. 35; W. Erdmann, op. cit.,
1974, S. 590; W. Erdmann, Die Reichenau im
Bodensee: Geschichte und Kunst, Kénigstein im
Taunus 1979 (5. Auflage), S. 6 und 25.

P. A. Manser und K. Beyerle, op. cit., 1925, S.
385, J. Hecht (op. cit., 1928, S. 140) ist der
Meinung, dal3 Heito 111. die Stiftskirche gegen
900 begonnen und zur Zeit des Baubeginns fir
ihn also kein Grund vorgelegen habe, irgend
eine Georgskirche im Plan zu beriicksichtigen.
Die Abbildungen 1-3, 5-7, 9 und 11 wurden
1977 bei der unter Leitung von Prof. Seiro
Mayekawa an Ort und Stelle durchgefiithrten
Untersuchung durch die Universitit Tokio von
dem Photographen Akio Suzuki, und die
Abbildungen 4, 8, 10, 17, 20, 21-24 und 26 im
Mai 1980 von dem Verfasser dieses Artikels auf-
genommen.

Die Zeichnungen (Abb. 12-14 und 16) fertigte
unter Mitwirking von K. Maki, K. Fujiwara,
und S. Kanoya Prof. Masaru Mayeno von der
Staatlichen Universitit fir bildende Kiinste und
Musik in Tokio, der 1977 bei der genannten
Kampagne die St.-Georgs-Kirche photogram-
metrisch aufgenommen hat.

63

26)

27)
28)

29)

30

—

31

Nihere Beschreibung der Vorhalle folgt spiter.
Zur Definition des Portales als urspriinglich
siche: W. Erdmann, op. cit., 1974, S. 583 ff.
Hiezu siehe S. 58.

Nach G. Noth (op. cit., 1967, S. 35) lassen sich
nicht nur fiir die Verbindung von Umgangs- und
Hallenkrypta, sondern auch fir den Einbau einer
Krypta unter dem Ostteil einer Kreuzkirche mit
der Vierung keine Vergleichsbeispiele in dem
spiten 9. Jahrhundert finden.

Von der Offnung, die J. Hecht (op. cit., 1928, S.
141) fir das Sepulcrum—bestimmt fiir einen
Altar, der iiber ihm in der Vierung stand—hiilt,
wird spiter die Rede sein.

Nach der Messung von J. Hecht (op. cit., 1928,
S. 146) weist die mittlere Sdule der Stidseite nicht
die sogznannte Entasis auf.

Zur “abgeschniirten™ Vierung von Oberzell, die
eine Vorform der “‘ausgeschiedenen™ Vierung
darstellt, vgl.: H. Beenken, Die ausgeschiedene
Vierung: Kritische Bemerkungen zu einigen Re-
konstruktionen karolingischer Kirchenbauten,
in: Repertorium fiir Kunstwissenschaft, Bd. 51,
1930, S. 219; G. Noth, op. cit., 1967, S. 29iT.

31 bis) Zu den Abarbeitungen der Kryptensiule

32)

33)

35

sieche: W. Erdmann, op. cit., 1974, S. 580.

J. Hecht (op. cit., 1928, S. 144) sieht diese
Offnung als die Reliquienkammer an, die in
Bezichung zu dem Hochaltar stand.

Von den urspriinglichen Fenstern im Chor wie
in den Seitenschiffen, und von der Rekonstruk-
tion der Fenster im Hochschiff wird spiter die
Rede sein.

0. Gruber, Die Kirchenbauten der Reichenau,
in: Kultur der Abtei Reichenau, Bd. 11, Miin-
chen 1925, S. 863f.; J. Hecht, op. cit., 1928, S.
132fF.

F. Adler, op. cit., 1869, Sp. 549fT. F. Adler ha-
ben sich im Grunde die meisten nachfolgenden
Forscher angeschlossen, teils verweist man den
Bau des Ostteils in die Zeit Heitos I (806-823):
K. Kiinstle, op. cit., 1906, S. 6; K. Grober,
Reichenauer Kunst, (Heimatblitter “*Vom Bo-



densee zum Main.”” Nr. 2), Karlsruhe 1924, S.48;
A. Aichinger, op. cit., 1927, S. 48f., teils in die
Zeit Heitos 111. (888-913): F. X. Kraus, op. cit.,
1887, S. 364fT.; Mettler, in: Wiirttemb. Viertel-
jahresh. f. Landesgesch. 1916, S. 58; H. Christ,
Romanische Kirchen in Schwaben und Neckar-
Franken, I, Stuttgart 1925, S. 183.

36) J. Zemp und R. Durrer, Das Kloster St. Johann
zu Miinster in Graubiinden, Genf 1906, S. 23,

37) Fr. Ostendorf, Die deutsche Baukunst im
Mittelalter, Berlin 1922, S. 80; O. Gruber, op.
cit., 1925, S. 866fT.

38) J. Zemp und R. Durrer, op. cit., 1906, S. 22 /
Anm, 7; J. Sauer, Die Instandsetzung der alten
Malereien in St. Georg auf Reichenau-Oberzell,
in: Denkmalpflege und Heimatschutz, Jg. 26,
Berlin 1924, S. 25.

39) O. Gruber (op. cit., 1925, S. 866) nimmt eine

rechtwinklige Ummantelung der an das Turm-

quadrat angelehnten Halbrunde an.

O. Gruber, op. cit., 1925, Abb. 19a; J. Hecht,

op. cit., 1928, Taf. 78b, Taf. 8la; K. Hecht, Der

sog. perspektivische Maander, Diss. TH Stutt-
gart 1945, S. 11 und Abb. 31; J. und K. Hecht,

Die frithmittelalterliche Wandmalerei des Bo-

denseegebietes, Sigmaringen 1979, Bd. 1, S. 74

und Bd. 2, Abb. 126.

Wie J. Hecht (op. cit., 1928, S. 139) hinweist,

steht die siidliche Apside in ihrer Abseitennische

23 ¢cm weiter nach vorne als die nordliche, so daB

ihre Riickwand um ebensoviel stirker als die der

Nordwandapside ist.

J. Hecht, op. cit., 1928, S. 137-140.

J. Sauer, op. cit., 1924, S. 25f.

Diese Backsteinmauer ist, wie J. Hecht (op. cit.,

1928, S. 138 /| Anm. 1) meint, erst bei der Anlage

des Kellers als Ersatz fiir eine urspriingliche

Kieselmauer eingezogen worden.

Diese Querwand besteht nach J. Hecht (op. cit.,

1928, S. 138 / Anm. 1) aus Kieselschichten.

J. Hecht (op. cit., 1928, S. 137-139) konnte

feststellen, daBl die Bogenwinde gegen die

Abbruchkante der ehemaligen Westwiinde der

40)

41

42)
43)
44)

45

—

46)

64

Querhausfliigel gesetzt sind.

47) Fir diesen Palmettenfries vgl. F X Kraus, op.
cit., 1884, S. 3 mit Abb.; J. Hecht, op. cit., 1928,
S. 138, Taf. 82a/b, Taf. 80b; J. und K. Hecht, op.
cit., 1979, S. 73f., Abb. 125.

48) F. Adler, op. cit., 1869, Sp. 551; O. Gruber, op.
cit., 1925, S. 867; J. Hecht, op. cit., 1928, S. 148.

49) Der ostliche Ansatz steht jeweils genau iiber der
AuBenwand, der Westliche ist Fortsetzung des
oben bei der Exedren-Frage erwdhnten Mauer-
abbruches.



1 Reichenau-Oberzell, St. Georg.
Siidansicht: Zustand 1977 (Photo:
Kunsthistorisches Seminar der
Universitit Tokio)

(%]

Reichenau-Oberzell, St. Georg.
Ansicht von Siidwesten: Zustand
1977 (Photo: Kunsthistorisches
Seminar der Universitiit Tokio)
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Reichenau - Oberzell, St.
Georg. Ansicht von Siid-
osten: Zustand 1977 (Photo:
Kunsthistorisches  Seminar
der Universitit Tokio)

Reichenau - Oberzell, St.
Georg. Nordansicht: Zu-
stand 1980

Reichenau - Oberzell, St.
Georg. Inneres, Blick nach
Osten: Zustand 1977 (Photo:
Kunsthistorisches  Seminar
der Universitit Tokio)

Reichenau - Oberzell, St.
Georg. Nordliches Seiten-
schiff: Zustand 1977 (Photo:
Kunsthistorisches  Seminar
der Universitit Tokio)

Reichenau - Oberzell, St.
Georg. Siidliches Seiten-
schiff: Zustand 1977 (Photo:
Kunsthistorisches  Seminar
der Universitit Tokio)
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8 Reichenau-Oberzell, St. Georg.
Ostchor: Zustand 1980

9 Reichenau-Oberzell, St. Georg.
Inneres, Blick nach Westen: Zu-
stand 1980

10 Reichenau-Oberzell, St. Georg.
Vierung: Zustand 1980



11

Reichenau-Oberzell, St. Georg.
Krypta, Blick nach Osten: Zu-
stand 1977 (Photo: Kunsthisto-
risches Seminar der Universitit

Tokio)

Reichenau-Oberzell, St. Georg.
Grundril der Krypta: Bau-
aufnahme 1977 (Zeichnung M.
Maeno)

10
1
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15 Reichenau-Oberzell, St. Georg. Ril} des Dachge- 16 Reichenau-Oberzell, St. Georg. Rill des Dachge-
schosses vom Ostbau: Zustand vor 1928 (Nach J. schosses vom Ostbau: Zustand 1980
Hecht, Der romanische Kirchenbau des Boden-
seegebietes, 1928, Taf. 78b)

17 Reichenau-Oberzell, St. Georg. Hochschiffwand
im Dachraum des stdlichen Seitenschiffes: Zu-
stand 1980



Reichenau-Oberzell, St. Georg.
Deckenfries im siidlichen
Seitenschiff (Nach J. und K.
Hecht, Die frithmittelalterliche
Wandmalerei des Bodenseege-
bietes, 1979, Abb, 126)

Reichenau-Oberzell, St. Georg.
Teil des sog. Exedrenbogens im
Dachraum des sudlichen Quer-
fliigels: Zustand vor 1928 (Nach
J. Hecht, Der romanische Kirch-
enbau des Bodenseegebietes,
1928, Taf. 81b)

Reichenau-Oberzell, St. Georg.
Dachraum des siidlichen Quer-
fliigels: Zustand 1980

Reichenau-Oberzell, St. Georg.
Dachraum des siidlichen Seiten-
schiffes: Zustand 1980




22 Reichenau-Oberzell, St. Georg. Dachraum des
siidlichen Querfliigels mit Ostfenster: Zustand
1980

23 Reichenau-Oberzell, St. Georg. Siidkammer
(ErdgeschoB3 des stidlichen Querfliigels): Zustand
1980

24 Reichenau-Oberzell, St. Georg. Hochschiffwand
im Dachraum des nérdlichen Seitenschiffes: Zu-
stand 1980




7

5

Reichenau-Oberzell, St. Georg. Dachraum des
nordlichen Querfliigels: Zustand vor 1928 (Nach
J. Hecht, Der romanische Kirchenbau des
Bodenseegebietes, 1928, Taf. 82a)

Reichenau-Oberzell, St. Georg. Chorempore: Zu-
stand 1980

Reichenau-Oberzell, St. Georg. Deckenfries im
nordlichen Querfliigel (Photo: Landesdenkmalamt
Baden-Wiirttemberg, AuBenstelle Freiburg i. Br.)
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