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RUBENS, Peter Paul

Siegen 1577 — Antwerp 1640
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HIE . Jol e rORTF7 2074 Y FORL
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1833 2IE L 7285 $55en—BL LTy Y 1
A VFFE S, RO FRIND AT = A7 R -
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WRITLDIM F ) — F oY 4T s A=} » 7
= —F (1886-1966) O TFi2f1, 2DHI9TIES
THDED AL ¥« = 4 TR

B Ta—= v R 2D <Y, 53¢
2 11—, 1936, No. 91,

ik ¢ Paul Pontius, “Livre a dessiner”, edited
by P. Van Avont, Antwerp, s.d. first half of the
XVII® cent. plate 13; M. Rooses, L'Ocuvre de
P. P. Rubens, Anvers 1886, vol. V n"1229, para-
graph 13 and pl. 353; Rubens et son Temps (cata-
logue par C. Sterling) Paris Orangerie, 1936, n°
91:; A. Watt, Notes on the Paris Exhibition of
Flemish Art of the XVIIth Century, in Apollo, vol.
XXV, January 1937, n° 145, reproduced pl. 37.
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NOUVELLES ACQUISITIONS

Ce supplément constitue la suite a notre
Bulletin Annuel No. 6 en 1972. 1l comprend
donc toutes les wcuwres achetées par le budget
du Musée et I'acuvre donnée depuis cette date
jusqu’a la fin du mars de 1973. Le numéro
précédant chaque ceuvre indique notre numéro
inventaire, P étant pour la peinture. Les di-
mensions sont données en métres, la hauteur
précédant la largeur.

(EUVRES ACHETEES

P 400

DEUX ENFANTS ENDORMIS (Philips and
Clara Rubens, nephew and niece of the paint-
er, lying in a bed)

c. 1612-13

Huile sur bois H. 0.505; L. 0,655

Prov.: Brought into the Radziwill family by Prin-
cess Louise of Prussia (1770-1836), daughter of
Ferdinand of Prussia, as part of her dowry when
she married in Berlin on March 17, 1796 Prince
Anton Henri Radziwill (1775-1833): By direct in-
heritance to Prince Stanislas Radziwill (1866-1920)
her great grand son; Princess Dolly Radziwill-
Tvede (1886-1966) his widow: Duchesse A. de
Maillé, her daughter until 1971.

Exhib: “Rubens et son Temps™, Paris Orangerie,
1936, n” 91.

Bibl.: Paul Pontius, ““Livre a dessiner”, edited
by P. Van Avont, Antwerp, s.d. first half of the
XVII® cent. plate 13; M. Rooses, L'Oeuvre de
P.P. Rubens, Anvers 1886, vol. V n 1229, para-
graph 13 and pl. 353; Rubens et son Temps (cata-
logue par C. Sterling), Paris Orangerie, 1936, n
91: A. Watt, Notes on the Paris Exhibition of
Flemish Art of the XVIIth Century, in Apollo,
vol. XXV, January 1937, n 145, reproduced
pl. 37.

Achat du Musée en 1973.
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P-401

PORTRAIT D'UN JEUNE PRINCE
(Portrait of a young nobleman)

Huile sur toile H. 0,65: L. 0,51

Prov: Soultzener collection until 1883: Véneau
Collection (by inheritance); Baronne d’Epremesnil,
born Véneau; d'Epremesnil Family, Paris until
1971.

Achat du Musée en 1973,

(EUVRE DONNEE

P-402

LA NUEE SUR LA HAUTE
(The cloud over the heights)

1896

Pastel sur papier H. 0,32: L. 0,46
Signé en bas a droite: Pierre Prins

Donnée par la Famille Prins en 1973.
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la peinture en Iralie dans les quarre siécles
qui ont précédé celui de Raphael, Paris
1811, 37.

20 S. Lambros, in: N. Hellénomnénon, 1098,
n. 21 (en grec).

( Li2 = #iz Andreas Ritzos ®iLginE# 11

fitfc e £ A, 0S4 Pofiife L)

@ E. Mintz, Les artistes byzantins dans
I’'Europe latine du Ve au XVe siécle,
Revue de ' Arr Chrétien, 36me Année, Se
Série/Tome 1V, Mai 1893, 188.

@ A. L. Frothingham, Byzantine artistes in
Italy from the sixth to the fifteenth
century, American Journal of Archaeology,
IX, 1894, 45 sqq.. pl. X.

( lid ~#12 Andreas Ritzos # 13 fitit o = 4 4

7 lij#% Andrea Tafi — fkiz 7 ¢ Lo v, Ok

1= Andrea di Rico vocato Tafo 7:u+ L Andrea

Ricchi idxh T — E—H L)

5 G. Gerola, Em.muele Zane da Retimo
(Un pittore bizantino a Venezia), Atti del
Reale Istituto Veneto di Scienze, Lettere ed
Arri, LX11/2, 1902, 349,

& G. Gerola, Monumenti Veneti nell’ Isola di
Creta, 1, Venezia 1905, 312,
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A. Muiioz, Andreas Rico oder Rizzo,
in: U. Thieme—F. Becker, Allgemeines
Lexikon der bildenden Kiinstler, 1, Leipzig
1907, 472 sq.

N. P. Kondakov, lkenografija Bogomateri,
Leningrad 1911, 17 sq., 142, Fig. 20.

O. M. Dalton, Byzantine Art and Ar-
chaeology, Oxford 1911, 264.

H. E. Keyes, The Princeton Madonna
and some related paintings, American
Journal of Archaeology, XVII, 1913, 210
sqq., Fig. 1.

Miiller—Singer, Allgemeines Kiinstlerlexi-
kon, TV, 1920, 64. (12 {Itf¢)

A. Siret, Dictionnaire historigue et raisonné
des peintres de toute les écoles, 1924, (¥
11057)

0. Wull—M. Alpatov, Denkmiiler der
Itkonenmalerei in kunsigeschichtlicher Fol-
ge, Hellerau bei Dresden 1925, 222 sqq.,
291, Abb. 95. (15 fE&#NED

Cl. M. Henze, Mater de perpetuo sue-
cursu, Bonn 1926, 17sq., 21, Fig. (20),
23, (24).

Ch. Diehl, Mannel d’art byzantine, 11,
Paris 1926, 865. (13/14 {ik&!)

F. Willumsen, La jeunesse du peintre El
Greco. Essai sur la  transformation de
Partiste byzantin en peintre européen, 1,
Paris 1927, 56 sqq., pl. I. (15 {it&)

N. P. Kondakov, Russkaja ikona, 1,
Praha 1929, 157. (16 i)

Ph. Schweinfurth, Geschichte der rus-
sischen Malerei im Mittelalter, Haag 1930,
398, 403 sqq., 416, 442 sqq., Abb. 154.
(14/15 {it52)

S. Bettini, La pittura di icone cretese-vene-
ziana e i Madonneri, Padova 1933, 13, 19
$q4q., 22 sq., 26 sq., 29, 44, 50, 64, Tav. I,
II. (15 {itfe 4

R. V. Marle, The Development of the
Italian Schools of Paintings, XVIII, The
Hague 1963 (New York 1970), 546 sq..

12

Fig. 297.

L. Mirkovi¢, Die italo-byzantinische Iko-
nenmaler-Familie Rico, Actes du IVe
Congrés international des études byzan-
tines, Sofia 1936, 133 sqq., Abb. 64. (15
LA HIED

E. Bénézit, Andreas Rico ou Rizzo, dans:
Dictionnaire critigue et documentaire des
Peintres, Dessinateurs et
Graveurs etc., Nouvelle Edition, 1, 1948,
168. (16 {li%)

G. Soteriou, in: Arch. Ephimeris, 1953—
1954, 89, 90.

S. Bettini, 1 mosaici dell’atrio di San
Marco e il loro seguito, Arre Veneta, 111,
1954, 34 sqq. (15 {240
W. Felicetti-Liebenfels,
byzantinischen  lkonenmalerei,
Lausanne 1956, 91, Taf. 110B.
A. Xyngopoulos, Esquisse, op. cit., 163
sq., 187 sqq., 279, pl. 42/2, 63/2. (16 {it#
£

A. Marava-Chatzinicolaou, Parmos (en
grec), Athénes 1957, 50, pl. 56.

L. Marcucci, /I Dipinti Toscani del Secolo

Sculpteurs,

Geschichte der
Olten -

XIII. Scuole byzantine e russe dal secolo
Xl al secolo XVIII, Roma 1958, 83 sq.,
fig. 28.

V. Djurié, lcénes de Yougoslavie, Belgrade
1961, 114 (No, 51), pl. LXXI, 55 sq. (S.
Radojcic). (15/17 {it#)

M. Chatzidakis, fednes de Saint-Georges
des Grees et de la collection de 'institut,
Venezia 1962, Xxxi1, XL, XLvil (note 12),
39, 40. (16 R0

B. Rothemund, Handbuch der Ilkonen-
kunst, Munchen 1966, 92 sq., 247.

V. N. Lasareff, Saggi sulla pittura vene-
ziana dei sec. XIII-XIV. La Maniera
greca e il problema della scuola cretese
(119), Arte Veneta, XX, 1966, 55 sq. (16
R E)

A. Embiricos, L'école crétoise. derniére
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phase de la peinture byzantine, Paris 1967,
140, 165 sqq., 183, fig. 82.

50 M. Cattapan, Nuovi documenti riguardani
pittori cretesi dal 1300 al 1500, Peprag-
mena tow B Diethnous Kritologikou Syne-
thriou (Akten des 2. internationalen
Kretologen-Kongresses), 111, Athen 1968,
29 sqq. (= 142021 45)

& Th. G. Peterson, Crete, Venice, the
“Madonneri”, and a Creto-Venetian Icon
in the Allen Art Museum, Allen Memorial
Art Museum Bulletin, XXV, 2, Winter
1968, 51 sqq., 81 sq., fig. 3-4. (16 {itH)

@ M. Chatzidakis, Recherches, op. cit., 314,
337.
@ K. Kreidl-Papadopoulos, Die Ikonen

im kunsthistorischen Museum in Wien,
Jahrbuch der  kunsthistorischen
lungen in Wien, LXVI, 1970, 60.
@ Th. G. Peterson, The Dating of Creto-
Venetian Icons: A Reconsideration in
Light of New Evidence, Allen Memorial
Art Museum Bulletin, 1972, 17 sq., fig. 2.
@ B. Jestaz, dans: Gazette des Beaux-Arts,
October 1973, 26. (B» & L)
40 Gazette des Beaux-Arts, Février 1974, p.
202, No. 695 (Fig.). (D7 —712% %)
(B EDXRDS B, @, @, @, @, Biz
DWTREMTERh-70)
( 11 ) M. Cattapan, Nuovi documenti, op. cit., 32.
(12) =@ Andreas Ritzos i1, Candia ® 1557 40
S dE M (C. Mertzios, dans:
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Archaiologikis Etairias. 11, 1960-61, 139 sqq:
C. Mango, The Art of the Byzantine Empire,

312-1453 (Sources and Documents), New
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( 18 ) L. Mirkovi¢, Die italo-byzantinische lkonen-
maler-Familie, op. cit., 133 sq., Abb. 66; V.
Djuri¢, Iednes, op. cit., 115 (Ne. 52), pl. LX-
XII; A. Xyngopoulos, Esquisse, op. cit., 163.;
K. Kreidl-Papadopoulos, Die lkonen, op. cit.,
Abb. 67.
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Cl. M. Henze. Mater, op. cit., 18, Fig. 23;: F.
Willumsen, La jeunesse, op. cit., 56, plate; Ph.
Schweinfurth, Geschichre, op. cit., 403 sq.,
Abb. 154; S. Bettini, La pittura di icone, op.
cit., 19, 21, 23, Tav. 1; O. H. Giglioli, Cata-
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Fiesole, Roma 1933, 202; S. Bettini, La pit-
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Felicetti-Liebenfels, Geschichte, op. cit., 91.,
Taf. 110B; L. Marcucci, I Dipinti Toscani, op.
cit., 83 sq., Fig. 28; Th. G. Peterson, Crete,
op. cit., 84, Fig. 3.
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1896, 350; O. Wulff—M. Alpatov, Denkmiiler,

op. cit.,, 222 sqq., Abb. 95; Cl. M. Henze,
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ment, op. cit., 547, Fig. 297; L. Mirkovi¢, Die

italo-byzantinische Ikonenmaler-Familie, op.
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immerwdihrenden Hilfe, Bonn 1933; L. Mir-
kovi¢, Die italo-byzantinische lkonenmaler-
Familie, op. cit.,; C. Henze, Ausfithrliche
Geschichte des Muttergottesbildes von der im-
merwihrenden Hilfe, Rom 1939; W. Felicetti-
Liebenfels, Geschichre, op. cit., 90 sqq.; B.
Rothemund, Handbuch, op. cit., 92 sqq.; H.
Hallensleben, Das Marienbild der byzanti-
nisch - ostkirchlichen Kunst nach dem Bil-
derstreit, in: Lexikon der christlichen Ikono-
graphie, 111, Rom-Freiburg -Basel-Wien 1971,
173 sqq.; Th. G. Peterson, Crete, op. cit., 57
5qq.

(23) o1 2050 (ZhE TEME LTREMD
RAFTEadhat, ZOFIvIZOo0THAT
VBRI T L 055, Cl. M. Henze,
Mater, op. cit., 21; Ph. Schweinfurth, Ge-
schichre, op. cit , 404 (Anm. 1); S. Bettini, La
pittura di icone, op. cit., 22.

( 24) V. Djuri¢, lednes, op. cit.,, 114 (Ne. 51), pl.
LXXI.
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( 28 ) A. Xyngopoulos, Esquisse, op. cit., 279 sq.,
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( 29 ) A. Mufoz, lkonografia della Madonna, Firenze
1905, 183, Tav. 136; N. P. Kondakov, lkono-
grafija, op. cit., 142; F. Willumsen, La
Jjeunesse, op. cit., 54, 57 sqq., pl. I; S. Bettini,
La pittura di icone., op. cit., 19, Tav. 1I; Th.
G. Peterson, Crete, op. cit., 83, Fig. 5.

( 30) Th. G. Peterson, Crete, op. cit., 82 (note 76).
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op. cit., Fig. 10; L. Marcucci, I Dipinti
Toscani, op. cit., 83; B Rothemund,
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(2) Princeton, University. Lit.: H. E. Keyes,
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L. Marcucci, I Dipinti Toscani, op. cit.,
83; Th. G. Peterson, Crete, ap. cit., 76
sqq., Fig. 4; idem, The Dating, op. cit.,
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Christodoulos fLff4. Lit.: A. Marava-
Chatzinicolaou, Parmos, op. cit., pl.
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cit., 40.

4D Almeria (R~ 4 »), Lit.: Cl. M. Henze,
Mater, op. cit., 18, Fig. 18; S. Bettini, La
pittura di icone, op. cit., 20; L. Marcucci,
I Dipinti Toscani, op. cit., 83.

5, @&, @ : Leningrad, o » 7§ (3 Mo
re®o=F ¥+, 43»), Lit.: N. P.
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Leningrad 1906, 215, Abb. 63-65; H.E.
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Fig. 3-5.
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op. cit., 30.

( 33 ) F. Caraballese, in: Bari, Istituto Italiano
d’Arte Grafiche, Bergamo 1909, 132; Cl. M.
Henze, Mater, op. cit., 9, 17, 42, Fig. 20;
M. Cattapan, Nuovi documenti, op. cit., 29,
32; Th. G. Peterson, The Dating. op. cit., 21
(note 23), Fig. 2; V. Fortunati (ed.), San
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(36 ) G. Millet, Recherches sur liconographie de
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Paris 1916, 630 sqq., 661 sqq.; idem, L'art
des Balkans et I'Italie au XII1 siécle, Atti del
V' Congresso Internazionale di Studi Bizantini,
I, Roma 1940, 275.

(37 ) G. A. Sotiriu, Die byzantinische Malerei des
14. Jahrhunderts in Griechenland,
I, 1928; M. Hadjidakis, Rapports entre la
peinture de la Macédonie et de la Créte au
XIVe siécle, Actes du IXe Congrés interna-
tional des études byzantines a Salonigue (1953),
I, Athénes 1955, 136 sqq.; M. Chatzidakis,
Iednes, op. cit., xxxviii; idem, Toichographies
Stin Kriti, Kritika Chronika, V1, 1952, 59 sqq.

( 38 ) M. Hadjidakis, Rapports, op. cir., 138; V. N.
Lazarev, Sroria della Pittura Bizantina, Torino
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byzantin, Choses et gens de Byzance, Paris
1926, 159; idem, Manuel, op. cit., 719; V. N.
Lazarev, Sroria, op. cit., 356 sq.

(40 ) P. Muratoff, La peinture byzantine, Paris 1935,

150; V. N. Lazarev, Storia, 356.
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Ikonen, op. cit., 58 sqq.; A. Embiricos, La
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( 45 ) G. Millet, Recherches, op. cit., 659 sqq.; M.
Chatzidakis, Recherches, op. cir., 18 sqq.; A.
Xyngopoulos, Esquisse, op. cit., 94 sq.
Z thOBEE O Hz2v Tz G, Millet, Monu-
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(46) ZomFIzL Tk O Lt 2, A. Em-
biricos, L'écale crétoise, op. cit., 86 sqq.; M.
Chatzidakis, Recherches, op. cit.. 310 sqq.;
A. Xyngopoulos, Esquisse, 94 sqq.

( 47 ) M. Chatzidakis, Recherches, op. cit., 323 sqq.
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christlicher Kunst, Kéln 1961, 190.
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quisse, op. cit.,

( 57 ) M. Catatpan, Nuovi documenti, op. cit., 35.
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60.
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( 59 ) Ph. Schweinfurth, Geschichte, op. cit., 403;
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1578), Kritika Chronika, XVI. 1961, 228 sqq.

(62) ZoWigEiz>2L T o fifEsH 2, S. Bettini,
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secondo periodo dell'arte Cretese-Veneziana,
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poulos, 136 sqq.; M.
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tino Zane, Nuove Archivie Veneto, 1906, Col.
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( 73 ) M. Chatzidakis, fednes, op. cit., pl. 44 (No.
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Lazarev, Sroria, op. cit., fig. 556; D. T. Rice,
Byzantine Painting. The Last Phase, London
1968, pl. 151 sq. p. 181 sq.; D. T. Rice, The
Appreciations of Byzantine Art, London 1972,
32-33 (plate), p. 163 sqq.

(85) G. Millet, Monuments byzantins de Mistra,
op. cit., pl. 109 sq., 123 sq., 127, 130; M.
Chatzidakis, Mistra (greek), Athenes 1956,
77 sq., pl. 18 sqq.; A. Xyngpopoulos, Esquisse,
op. cit.. 82, pl. 6 sq.; D. T. Rice, Bvzantine
Painting, op. cit., 178 sq.

(86) D. T. Rice, Byzantine Painting, op. cit., 182.



R Cxy 2 FHE G BB 2 5k
EOKE A, Ritzosd M%) 2 PR X
(F12) e e FEHITE S BPTH2E, =
DOiFIGHE O, 25N - B
BAA474 POWEEN, EbbhrwZ £
WEHMA 2B 2 Y TH IR, ZOK
BRIz R o & 2 B, B 14 IR o
Chora {%fileD 7 L 2 I i X = f1 & Bl
FHSEWERZ 704 3> TR sa
OO zabN2 L%, wWhidiammnz, B
hzgeks, 777 ¢ AL ZHKICBE#H T L
zbDr LTHALNL 5. 15D A%
bk, 14RO EHOERAIN T > TWd LD
BAEDT 4 ) 2 — L&D 1EXH T HIEE
LN, Lal, »sbFod2dEilo
HAtolEIcd2 L 223 EWHenTH
5. Z®XS51Z, Andreas Ritzos dkEiz,

(87 ) D. T. Rice, Byzantine Painting, op. cit., fig.
152; V. Lazarev, Storia, op. cit., fig. 556.

( 88) F. Willumsen (La Jeunesse, op. cit., 62 sq.,
70) 35 Ltf S. Bettini (La pittura di icone, op.
cit., 23) # Andreas Ritzos @ k4% > Mistra
DDA oMy s — LTS,

b, T=2 2P A lE 12 EOAN
Hegid, 14 {ERPELDEEFEDO T 7 = 5 7 SR
LTS, L THEEREZ & Tk,

ZofizB L Tz, A. Xyngopoulos, Esquisse,

( 89) P. A. Underwood, The Karive Djami, op. cit.,
pl. 352, 355.

(90) 0. Wullf—M. Alpatov, Denkmiler, op. cit.,
Abb. 43, S. 270; V. Lazarev, Byzantine Ikons,
op. cit., pl. 11/A, p. 249 sqq.; D. T. Rice,
Kunst aus Byzanz, Miinchen 1959, Taf. XXXV,
S. 336.

OB L 4 o I 2 D F W2 1
et & CIEET X, ISR O R ERE
VRIS T 2 Z L 2D 5 h 300,

Andreas Ritzos (%, i z7z s ¥, 1
2757 ¢+ —1ZLTYH, ALt odRi
DER & (FRENT WS, [ TR
o4 ickbIhnsT2Y) R FHE,
“fo M (Hetoimasia), TH={—& @
SEHmio S b, e bl THEER L F
15) &, WAEIC L oI RWDAL a2 7
74 —2BRLEZVDTHD, HEDZ L
¢y TZ7 771208 edin 3=V LE
FH) y HDIWNETT 77~ OB EWF
NS IHFS o B (RIIEE S 185E 1—15
i) TH-T, SWgz TH=f—, 2%
bTzrix, flZif o — = o Santa Maria
Maggiore @ 5 {lifgDEH 4 78537 T L 912,

(91) HyEEERHO 1 2 122603 kS5 i,
Xhicl6fltfed <7 LV 7=V 22V TI> @
{3 viZBWTHkAL LTHEA Ih TV 5,
il z4f, 77+ Benaki Effiffiiz 5 2, 16 {ife
HlrEzohsd TEHIZO{ O D {3 ¥
(Ne.91) Tz, KKy 7vzAa LU 18
rDF—Z, fLIROKEE =8 2 (HID OF
¢« F=AREIZEDTT, WHOA 32BN S
HOWE | ORKREEZbHTHTWS. 20
TFEOAL avizkbEnsERAGYL, dOHD
{37 IZBIBENLL S 4 73— ThD, 7
FADAL I VIZOVTIRADOLHESH, A.
Xyngopoulos, Karalogos, op. cit., pl. 54 sqq.,
p. 109 sq.; L. Ouspenski—VI. Losky, The
Meaning of Icons, Boston 1952, 90 sq., plate;
W. Felicetti-Liebenfels, Geschichte, op. cit.,
Taf. 119, S. 93; H. Skrobucha, Merveilles des
Iednes, Paris 1969, pl. XVII, p. 97 sq.



& U 2 P AR EDRfThbM TWwW2D TS
R0 14t v R v F S —T A
THID I N7 4 7O TREM— B,
| Z 17 7 @ Benaki JXffififiiz & 2 14450
B4 3 (Ne 2973, [ 16) (A b A
L9513, ZADS OB O RKMELTERD
e e EfAEEFcfbTOTEZL,
YIS, 2 LT EEZLAICHET A K—XTE
DTOREDROTH 572, ZDESI1ZT3
TRIZE ST, MO F—T A=t N
#Eh— NS2H 2 KEOD Dz, IERis b
HNAERIZD BHREWH DA TEZ I LIl4%
D Td %, Andreas Ritzos 7 il T4,
aﬁuzmmmﬂvﬁnﬁzwmrﬂzm~
By MTh-728bhz, HiEnfavy
TFH0D4 a3y t&*eth«TA Ey, =
Fffi A—ADFE—Z, fisDMUIZA - TH
ThTTTI L EDEY T DE—ZMN,
Wil WLTHD, 7275 Hosf v
I2B T, WiED R <=2 w5 i ko

(92 ) COME EUTRE M- oEE—-#Iz 0w Tk

R. BauerreiB—H. Feldbusch—E.
GuIdan. Dreifaltigkeil, in; Reallexikon zur
deutschen Kunstgeschichre, V., Stuttgart 1958,
414 sqq.; W. Braunfels, Dreifaltigkeit, in;
Lexikon der christlichen Ikonographie, 1, Rom -
Freiburg — Basel - Wien 1968, 525 sqq.

(93) A. Xyngopoulos, Karalogos, op. cit., 4 sqq.;
A. Grabar, La peinture byzantine, Genéve
1953, 192; W. Felicetti-Liebenfels, Geschichre,
op. cit.,, 54, Taf. 52; K. Weitzmann—M.
Chatzidakis—K. Miatev—S. Radojci¢, Friihe
Ikonen (Sinai, Griechenland, Bulgarien, Jugo-
slawien), Wien — Miinchen 1965, Taf. 78-79;
H. Skrobucha, Merveilles, op. cit., 55 sq., pl.

28

2B 72720, T7FFD4 I~ IZALN
% &5 BN T X TEALHMEDT) ¥
IERbNWTLE 5 Twds FERIZCET D Z
D& S BHIMEMEIL LA L2285, N.V.
Lazarev®s (z k ., TISHEsCRE D 2 v 2 %
v F 7 =7 LDES E HEW X 717z Leningrad
(Eremitage) @1 = (N°.1806, [¢]17)%6
BT Eicaek—2h Tw3b, 2O
Leningrad @ 1 = » i, ﬂf(’\iiflkl:- i
BABOIDM, ~4 74 O x i, W
s Lt o I AN g, HEEZEREREDS
MM REDORF—7 R EICED T T, K
11\031’ I eEbDTELBPTHS, Wit
Iz, EEoERA L I E—Xh
t@f%%ﬁﬁ L# L, Leningrad o1 2
BT AAMKRIIHE DA T /2N, —
LTHWG LWBRC 252, B Kx L,
PE->T, ZZ T L dodRDFAnE:
5 T2 Th D5 okl X Wz 2f RS, Hnl
DA I —REkbhTlLEI->Tw3

VI: W. F. Volbach—J. Lafontaine-Dosogne,
Byzanz und der christliche Osten, Berlin 1968,
Tal. XXVIII.

(94) 11 {ib&g i s, SAORMEN D & - OES T
W3 oTidlc2 £ 73BN T 5,

(95) V. Lasareff, Byzantine Ikons, ap. cit.,
idem, Sroria, op. cit., 376, fig. 531.

(96) O. Wulff—M. Alpatoft, Denkmdler, op. cit.,
133, 274, Abb. 52; W. Felicetti-Liebenfels,
Geschichte, Taf. 136B; A. Bank, Byzantine Art
in the collections of the USSR, Leningrad —
Moscow 1966, 379,pl. 276-277; H. Skrobucha,
Merveilles, op. cit., 56.
7t¥H, =@ Eremitage 5 L tF Benaki & "3 ={5

k| [fEeF—-m% 47042 »i1, Narbonne

256;



EREETARETHS,

P =k Kot
K4 212835
(X118) ¥ 7z, LA ﬁz?)lli-"’{ti“‘i-_'éf'l
bt LRz RFicae—LTwa L Ebh
Bo = | $UX+ﬁAlwmmi&ﬁL
by, SO RIZRRAMFIIET IR 2
L HMIED ki % 3 A TR A A D KA 71
ERWTWAI Y, BXLU, Rk ¥Ficir
b, WEXMOEZAFETEFTWENE<
DT A, I ZE Athos (Lo T2 iR
GI8E)O® pig T X5z, LE2H EF Tw
LHODTIEZWZ 99T H 5. Andreas Ritzos
D THARI KL FHLEALA oI REDNE
Plix, JERFIIE, ISR TwZwa, L L6
H4LD <7 L 7k OFERodciz il X

%o U xF ¥ 4+ 7@ San Giorgio dei Greci
#7= (Istituto ellenico di studi bizantini e
post-bizantini) |2ix, "% Y X FH K, b
FHIE A L o724 2 » 283 84 (Nos. 12,
44, 77)0) {7z LR TWB A, 2D 5 bz,

bl R & O E T R e
Y2 MAKS K

DEFMBLUT 72O EF v 5+ LTz L 5

29, TNHDIIYBLEY, -'f-;!)fﬁgw[uii =
4 7OFEAIZoWTIRAOBEABZN, oh
BERTEhh o Nr Xapaiepmoni—Mo-
vpery, 'H mapiorasy tic giiefzvias Tob
TABpacdky aé pia sivove Tob Bulevtivor Mo-
vaefow, "AP e 1963,

(97) W% v A VR THEA X h kb X
NEIDZ7A7DRLFEVCIERA DD 2 211,
«Monza O Fiby (6 t&) 55, Ty = F
HRL ORR R LTIz F2 &M, S, H.
Gutberlet, Die Himmelfahrt Christi in der
bildenden Kunst, Strafiburg 1935; A.A.
Schmid, Himmelfahrt Christi, in: Lexikon der

29

M. Chatzidakis (= L - TI16{ksd i & 5 X
7z g (NO, 12, 66.5 % 55 cm, [€] 19)0101) |+,
Andreas Ritzos D { 2 v ¢ B ¥ lT w3

IDT 2374 Ti2hdIAvIth vr,ﬁ
BE= 0 7 DEiEB L UF X958 EDHiETH 2
2, Lo LEEE—A— AR DET, 15
DE—=Xpb, LW EF —712F
5IT— WAL —FhHoA Y —TDAD
EOMNHD Y 25125200 X5 27 + 7
=N, Ihi2El, Kk hen
E{HEEVADELY L TICHEIT—BLT
Wa, LhLthizddarbsd, Zomf
B LD B, T4abb, YR
T4 TDAL I, HEOENIZALBNS
£I37%, nLbAoTRGEIES D LB
MEZAEERZIZRITED, TLATACH
L7z70d—2 a ¥y BZEDOR L 75 5 TWT,
WMo —ALLBEETHD, ZDLS %
HOLE, MEG, F B Al Ao 7 o
K= a DRI B D TR, 2D
fliD L TR < b [EST R TR

christlichem Ikonographie, 11, Rom - Frei-
burg — Basel — Wien 1970, 268 sqq.

(98 ) Malerhandbuch vom Berge Athos des Maler-
mdnchs  Dionysios von Furna-Agrafa, neu
hsg. vom Slavischen Institut Miinchen.

(99) Bt b2 R EFTWwa Athos (hofEfle L T
12, Lavra {&iif% Katholikon (G. Millet,
Monuments de I’ Athos, op. cit., pl. 120/4),
Xenophontos ;% (ibid., pl. 169/4) & i
AT END,

(100) M. Chatzidakis, fedns, op. cit., pl. 17, 31, 53.

(101) Z®m 4 = vz}l L Tit S. Marconi, La Raccolta,
op. cir., 104 sqq. $ &M (/272L, ZZ T2 18
ROtz efiE@xnTn3).



Ky He—HLTwBT=F: 2« TDAL 3
12h - T, ZOHGEAIID A S TRELE
et ob DA%, Thabb, V1V
( TIZH DI DL DL EZEZ N5, 3>
7%, 15]k#¢» Andreas Ritzos @ 1{ 2 ¥ # i1
mm?ﬁthkwiﬁﬁﬂu.atAV%
ALNABVEVWIZETHD, L LA il
ﬁ%&ggmnﬁ$uﬁ%t%1awxh?
HhAHS5, 2O kit T, Andreas Ritzos @
Fx Y 2 FHE KEFUMED S D, %
DATVLETR> DA ZR7ZLARATIZEWT
YELHORZ ShTiEbhTwd 2w i
J, 23 b, 20470 THE, Hlix, B
CHHEME <7 LIk 12(EA b4 Tidli L
TWeTHAHIEVI T LILL > THAT &
5, Andreas Ritzos [{]L7 4 7D %1 =
PHK Kx, BlZE, Athos (1% Paulus
{i55tlE D 1555 4EDHEMTNO2), [ (1] > Xeno-
phontos {%;5 ¢ £ 22 0 156345 @ ¥l (Narthex,

(102) G. Millet, Monuments de I’ Athos, op. cit., pl.
188/2; R. Byron—D.T. Rice, The Birth, op.
cit., pl. 61/ii.

(103) G. Millet, Monuments de I" Athos, op. cit., pl.
186/1; R. Byron—D.T. Rice, The Birth, op.
cit., pl. 62/1.

(104) A. Xyngopoulos, Katalogos, op. cil.,
W. Felicetti-Liebenfels, Geschichte, op. cit.,
102, Abb. 135 A. =@ Benaki ® 1 =2 ¥i2iz
E. Tzanfournaris @@ #205 A4%, A5
ThHDH ki A. Xyngopoulos AEHEL T
Zis

(105) N. P. Kondakov, The Russian fcon, Oxford
1934, 47, pl. XLVII/I; E. Sandberg-Vavala,
La croce dipinta italiana, Verona 1929, 398
(n. 12); S. Marconi, La Raccolta, op. cit., I,

No. 223

30

[4]20)(19%), 35 X 15, 7 7 % o Benaki Jffi
ik alTitic L ffEE s s 4 2 » (M21)
D2 BWT, IFLA BRI ICHOK X X
hy, ¥biZEs, biIpcZEEINLET
Michael Damaskinos (ke &5 41 5 16 (It ﬁﬂ_'.
DAL a3y (F=%7 7, Comunita di San
Giorgio dei Greci = L 7 & 4 ¥, N°. 44)(105),
$ & ©F Benedictos Emporios [Z)pt 51 517
D13y (V=3 47,
San Giorgio dei Greci 2 L 7 ¥ 4 ¥, No,
THA6 = BT L L8 200D, = M e D
o+ <T%, |I.={tf1u:-:til|,;{, HLus Andreas
Ritzos D1 2 > DML LT, HisliizMw+
BRI TWTEL . <7 LoD
Kizbitidb €6 <, B TI4REAE
Lf" Tx2) 2 VAKRL KB EZ SR TwzE
DIEINLDEARTHIN L TH D
Andreas Ritzos (&, Helog;Gizd, | %’:{:..{i.r:
Ak /D4 757  —OHEGIHT T

Comunita di

107; M. Chatzidakis, Icdnes, op cit.,

pl. 31.
(106) M. Chatzidakis, feénes, op. cit., 105, pl. 31.
(107) = 625 iE, Luzern Az L 7 & 5
vtk H 16T F Y > 7«4 3 ¥ (M.
Chatzidakis—VY. Djuric—M. Lazovié,
Icdnes dans les colletions Suisses, Berne 1968,
fig. 2D iz lil—74 70 THE Mz RHixh
%, X 6hiZE -, M. Chatzidakis (Recherches,
op. cit., fig. 43, 80) iz X T 7 L # WD
Theophanes Strelitzas OfEh Al 3417 1
2/ A% ¥ A (Athos (i, Lavra §&ifis LOF
Stavronikita #£5i{PE) (25112 Tx 0= YK
[3, #550izit, Andreas Ritios #ifiji 7- k
24 7 aiRL, Ehice

7= (AT Z =TI,

66 sq.,

Les

370t W=

bariinA - v FALF%



il hzL5 10, bnZE o <72 L7k
DWMAEFEE, Aoz, g8»5EABA
7B D A v F v ERiO N2 SRR E I3
Fhh ot THME TIRE W,

[J RN 1 2 212 T, Ty
ZMPAK Mo EifizEb X hi: THo#
Wi | (Hetoimasia) &% (X 22) B &b, b
b riEfi ¥ TS %, Hetoimosia (& % \»
(% Etimasie) ¥u~9 P. Durand (1867) [/}
b T2 A% |- @ terminus technicus
oMl ORBDZ L ETOTHD
A, THIZEZ2o0R G EgAS D, T
bbb, ZOWGO T, ik, —finn
kT, Ei—fkop (ZwLl205 50
—N) OBEL R KDTOTHY,
= FEER R R T, RSV L P B~
i U IS M')f; HItiEInn %}fd)fﬁlm_;
DZLTHZU08, zpfavpBants
:.xm@JLlif TixWwaa, BEe

LTolx ez | )ﬁ‘?}iﬁllii_ EVIRo

3\
N

HA DRI T CRMEZ RN TVW2) &
DTHD,

(108) "pheo@pKs . (Hetoimasia) {3 2 ¥ 5 7 4 —
(2B L TR BT @ ik % 20,
Th. v. Bogyay, Zur Geschichte der Hetoi-
masia, Akten des X1, Byzantinisten-Kongresses
(1958), Miinchen 1961, 58 sqq.; idem, Eti-
masie, in: Reallexikon zur deutschen Kunsi-
geschichte, V1, Stuttgart 1969, 145 sqq.; G.
Schiller, Ikenographie der christlichen Kunst,
111, Giitersloh 1971, 193 sqq.; Th. v. Bogyay,
Thron (Hetoimasia), in: Lexikon der chrise-
lichen Ikonographie, 1V, Rom - Freiburg -
Basel - Wien 1972, 305 sqq.; idem, Hetoi-
masia, in:

Reallexikon zur byzantinischen

31

iF, b %29, PR BENoey 5 2%
M"Hﬁ7rﬁmnﬁw-Mmﬂ&ﬁamf

H0, #lzZig, Chora (%tifin 7 L 2 200
N HD0IE, Tt mh‘ﬁ'l‘*{i?ﬁ‘ 5k 2
L7z TN, o4 2>~ (] 21X Reckling-
hausen @ 1 = » Jilifiiic & 2 17EHC 2 @
EY LT e 4 3w (Ne, 350)0100] 73 ¥ Tlx %
DLk, HEEEEREOSA 2 2B k9
12, MEONTTZ 2Ly » BT W3
R EOLIN TS, F612F 7z, Mistra @
MumWM0MWﬂ”u#nmmAm(Mm
i) oOHuzAS B T "mﬁﬂw ([ 231D
Tik, WHD1 T LB, BEICHTX
DG orz EPpBR¥ELZOFLKEED T
w—7ml%nkhaﬁ*ﬂ1u7qut
Andreas Ritzos ¢ | J"-J)fiﬁllqu i, ZoOM®
Iﬂ&mbtbﬂftmﬁﬁ N TE
J;‘Jn ﬂ%ﬁ\"&" Brwni Ikl L%

by TlEBodHL o o'C:iJ‘I{'#ir’rijfg"—}‘ Z
N7 THD, 71, Metropolis @ Mo

Kunse, 111, 1189 sqq.

(109) P. A. Underwood, The Karive Djami, op. cit.,
204 sq., pl. 368 sq. flhoof = L Tiz, Athos il
Dionysiou §iikz® <7 v # > O (1547
4l G. Millet, Monuments de I'Athos. op.

pl. 210/2; R. Byron—D. T. Rice, The
Birth, op. cit., pl. 75/1), & k¥ 16 [kfem o &
7+ {2 ¥ (Sewickley/Penn., G. R. Hahn
Collection; H. Skrobucha, Merveilles, op.
cit., 229 sq.) A¥HF LN D

(110) H. Skrobucha, Merveilles, op. cit.,
XXXI.

(111) G.. Millet, Monuments de Mistra, op. cit., pl.
79/1.

153 5q., pl.



WL X2Hi+ % Hetoimasia Tlx, Wfr
LTOEAEDINTWAR, Zhit, Mg

MIZIE LWEF— 70 H EIZWZ B0,

TTITAL I, ﬁiWHrTXﬁfﬁ}sﬁ’)‘r =]
2B 3 TH=E—4, "f.tﬁ')fﬂ% U
Z 5Ky FnENDL42 757+ —HE
X, oo Uz L D TH D ReHIEE %
b DTIERW mwmrw L L7z
ZOATHIE BTy ”Lﬂ)fﬁliﬁ}u (1l
g T ) R PRy KMo B b LTH#
bINTw3 e\ eV 2
;iTQ:au;oT,ﬁﬁLf<%#Ux
b2 CEOWR AELRFTWS IRk
b THD, ZDLHIGMAGOEERH -
2Pl X b T T FicA 2 v odfh,
MFEORMBE D, Zofluz iz 5 5 7w,
T%1y =2 } 5K, ¥ Hetoimasia 2| {HS11

l’Jv

(112) Th. v. Bogyay, Thron (Hetoimasia), ep. cir.,
310; idem, Hetoimasia, op. cit., 1201,

(113) A. H. S. Megaw—A. Stylianou, Cyprus:
Byzantine Mosaics and Frescoes, Paris 1963,
pl. XXII; A. and J. A. Stylianou, The Painted
Churches of Cyprus, 1964, 105; A. Papa-
georghiou, Masterpices of the Byantine Art of
Cyprus, Nicosia 1965, 27, pl. XXIX.

(114) Sv. Radojei¢. Staro srpsko slikarstvo, Beograd
1966, Abb. 12, 110 sq.

(115) Hetoimasia ¥ \»3 [¥{@ix, T4, PIZET « 22
« 7 San Marco K¥%:iz 5 % Para d'Oro
(J. de Luigi-Pomorisac, Les émaux byzantins
de la Pala d’oro de 'église de Saint-Marc a
Venice, 11, Zirich 1966, fig. 191.) 12H50 4 &
iz, EnsjEAbInsdaic e TEEN
—f) BRI I2EETEZF DO TH S, [Hiw
PO 1 2 » Tz m?_; KT a0 0K
WAL T T W B, TEOME, @ L3z, 1H

32

LHNTW2B56 LWEfl 2 L Tix, Th v
Bogyay 239 TIZIERE Lz & 5 1201D, % 7
o 2 I Kalopanayiotis ji %) » ¢ Herakleidios
Ao bEmE (13 {IEhiE, K24)019, Bk
¥+ L ¥ 7 @ Bijelo Polje »EEl (1317—
1321, 258 p_fnsFshsict ¥
B\, 7272 LT EDIEGITIE, B ro6eE K
W4 a3y e R, AR EDEHRERL
LENTED, FEETE, MEOLIZLR

24, BIXUZheARKLTLBFXY R}
rOMIIREOBHEEDLINTVT, #-T,
e LT THEfi—f) oE®E b - T

215 (116)
AV

iz, Andreas Ritzos fCE{EDD 22 ¥

L TEpis 585 ATz, Torino @ Gal-

Forey e KBl TRk Moty TED
NSO, bAWEZIOLE5 I k2 MEND
wJ ThHI. WFNIZEL, T2 PRE,
T "‘-.—‘)mﬂ‘i‘u. FEI=—k ) 2w =FHofl 2 &
Fiafliizfl2i i oTHEY, bLLZALED
EODT vy I LTHEINE, ShdTa
=— 7B S T el d, U TIRL
ol erh‘;. LA My = FHRL & TEOW
M MKL-49iU,:w{j/DJ{/°
T*?tLtw CEOWED BB F Y R F R,
Pl LTHA,TR=0—k MeZhhst ok
LTEADZEVLIMBLRIL2THSLI. IO
Waizit, o4 2 OO (=
fif—tk | [z, o080z LToOEES vk
DY, GLA, ¥TEDHINERAR (T 72
NArHT) NEOEMOERE - TWDEMR
Pr~sohi i,
(116) 7035, Stamyph oy WokNE
masia » 43 ¥ —7i1,

% {f - Hetoi-

LT —= L LTI,



leria Sabauda (252 4 = > "MK (¥
SHYUDzoWTH Z ZTiilichh T ¥ 72
WIS = it a3, BlfF+ 2 Andreas Ritzos
DBHHAD OVESOWWT, B304 E i o
13723, BPBuAMESRTH S Z
LizowTiET T2 Torino @ iy
BEodt) o4 3 vk, bhbhizz ¥, Chora
fSEREDF LMD ® 4 7 M0 B X ¢
2. AN e LTEb T he Mo~ fa
{xVREDY1 7, REMCTHIHEE
B g 4 7020, WMEDOREICTS » I\‘G)s'r‘u&:
FEMh2MI~FTDE—Z, <Xy FOBEE
€57 ¢ 2K DEF—7, %M
Madfes—7, EWoAOTELAIZL
LhiNEDF {7, Z 5L Torino m4 =
Y2BWwWTYH, I yART »F/—7 1L Dl4}k
KD EF L Z712BwTh i Tth . L

;EE'\'»,*_':.

{3 »OEGEWIZHTHS.
Tid, WA, 15 f 3 (124
£ «Viadimir WP OUEH) AT 5415
(K. Onasch, Ikonen, Berlin 1961, Taf. 102).

INERZTIIHDIL 3BT LD 2
vaEE 11 bReRl, EMIZIRA SN T X 22
RO 2 IF - T2V
Bt EE0 Lk sh-gitinyoes
—7akbEIhTwa, LaL, D43 >z
BRRE LTOBOEF—7 00T

(117) Gk 29 0,

(118) Zzof = » O rB i TN T TIcE 5 X
LT ey,

(119) P. A. Underwood, The Kariyve Djami, op. cit.,
164 sq., pl. 320.

(120) Torino @ 4 = ¥ izHB\WTix, MEp, MO 1
757 =R, LFEciiltbo B
TEbLINTVLA, ZOL I sz own
TIELLF @ Lk th @ 4 1) % 2 K. G. Millet,

s e 2 L

e T .

Wwa,

2% 0 A FREOME,

AL, ZOmFEREEsEsT L
bE—Tixdv, TREEOH, Lv5
722 sE L T3 Kahrie Djami @ % 4 1
74, Wil v F o od in 7z {z
# () Z £ iEfC A< Daphni {15557 X2 1150
i Martorana @EH 4 774 ¥) & MR

T —_=

LTWw2HDTHD, T, ¥akicE{ D
WA 2 B8 X 4, Mz ey —
F oA A TINS5 2 Mk T2 & v 5,

N bA o I RGN G — e i 2z i Lt
53D THD, ZORLE LT, & LAH
B IEBIE v T LW DT H B020,
Andreas Ritzos ®{ 2 v D X 512, 2D
L rh TELANADEEDEF—7, B
LU, WEHEA KO EY—FebGL TH
RO bt iU Ao I REBT 5%
i@ T ik, Mistra @ Peribleptos @ B jifj

Monuments de I’ Athes, op. cit., pl. 30/1, 2;

R. Byron—D. T. Rice, The Birth, op. cit.,

pl. 67; S. Bettini, La pittura di icone, op. cit.,

tav, 1X/2; L. Marcucci, I Dipinti Toscani, op.
cit., tav. 31; D. T. Rice, Byvzantinische Kunst,

Miinchen 1964, Abb. 235, 276/277; idem,

Painting, op. cit.. pl. 68; M.
Chatazidakis—V. Djuri¢—M. Lazovi¢, Les
icones, op. cit.,, pl. 10; J. Beckwith, Early
Christian and Byzantine Art, Harmondsworth
1970, pl. 194, 197; M. Chatzidakis, Recherches,
op. cit., fig. 82.

(2D TGO FE, D422 757 ¢ —ZBIL T3, Fii
L. Wratislav-Mitrovi¢ — N. Okunev, La
dormition de la Ste-Vierge dans la peinture
médiéval orthodoxe, 111,
1931, 134 sqq. # 2K,

Byzantine

Byzantinoslavica,



(14 MEFCAK F 7202 1S IEACHIE, [X126)(12205,
Torino d 4 2 » ORI IE bt b A
%, Torino @ MMEEDIE; OREEIZ B WT,
il b b A 2G] L dild, HEEEo~<y F
OftcE R FitgrhTEbIh S
12{F§EA, WMoy olff— A& ERnT, &4
ﬂmnﬁ*ﬂ,AJMWi&F“tﬁvhJ*ot
KlEip—~[Hn€bHINTW5B 2L TH DA,
;ﬂtML%Mm‘meW:yx7>%/
— 7 1 D 2 T B Peribleptos
DRz TR I hZDTH S, Hilbo
il e L Tix, Zofl, Meteora ¢ Barlaam
{%;5ip¢ Katholikon (Naos) @5#ul (15434F)
RBTFHNS. ¥5i2F 7z, Torino @1 2
OGO LI, WAL L ToRE A K
il 228 TR, OfEfliz, 14]ibx
Nickoe L €7 oz B 1 5, Diltkgol
it (Translatio) »xz v/ — Fr#lAGD X
Nz TEIREDSE (] Z 1, Studenica @ 1313
/14 4EH @ Sveti Joakim i Ana, 1318 4ED
Staro Nagoricino, 1320 ki Gracanica 7
EoREDI ity Hehd, Z0k 51,
Andreas Ritzos (X, TSRO O T v iz
BEWTYH, ZALLD LA o ITAUDTA
REATWIZ WD TH D

Torino M4 I > ® L F 12Kl —BF 25§

(122) R. Byron—D. T. Rice, The Birth, op. cit., pl.
68/i.

(123) R. Hamann-Mac Lean — H. Hallensleben,
Die Monumentalmalerei in Seriebn und Make-
donien vom 11. bis zum frithen 14. Jahrhundert,
GieBlen 1963, Abb. 263/265, 285, 333.

(124) M. Chatzidakis, [cones, op. cit., 35 sq., pl.

FAIns THEOK, D51 7%, D%
D L7 LIIR> DA 3y TEGITO AR »72
b L, FEHFOMBHD TIE, £D1ERIZR
Wk, 272, KD F—7%2KwT
Torino 4 3y iZH LA <Z LI =72
32 4 TR OVERZ W23 T ol L v
Z e TlxAv, A2, M. Chatzidakis 2 Xk
> Tlefikge iy e Sz f 2 v (V=2 F
v ¢ 7, Comunita di San Giorgio dei Greci
a7y, No.15)U24) 35 r ¢f Victor @
T2 21614EDL 3> (V2% 4 7,

Comunita di San Giorgio dei Greci = L 7 &

v, No. 130)29) Rt nTh D,

M

FYFLTZ o2 ART L EEBICA
3 hbl (142140, Eﬁpfymkaﬁ
gz e X LB [ AR LT, AL LRk
DHIBICHREZ L > T oo TR P A
IfiIck s THIZHIZEW 2O AT\ 2 72
v F A, KR E N LR iED
L, Emirkno2dh 57, 1452461 f,
{3 MBETy FLTRA VeV arRb, 3
L7z X Y > 7afEE P A SEOERM S

FHNL, B EHEIZ L. L LARL,
145345 H29H, Gz v 27 v F /=71

14; Museo di Dipinti Sacri, Istituto Ellenico
di Studui Bizantini ¢ Post-Bizantini, Venezia
1959, No, 63.
(125) M. Chatzidakis, lednes, op. cit., 149, pl. 70.
(126) St. Runciman, The Fall of Constantinople,
Cambridge 1965. (iR TR 27 ¢
— 7 A FaiE T AT T 0 1969 4E)



i3, =k Ay P EORND P T HOA
DNtz 2wWIchiE L, osdra v A7~
FRR FZH2Rizo= /) APDEC Tl
W b iF 220200 1458412127 7 F A0 0 X
N, FWT, 14602123 2 P OEEY b
LIDEBFIZA-72o Z9 LT, 10004E 2
BIlesFy F raflolELIz#D 25T 5
0 o e
T ML, LaLERns, ¥y
F UAEOMEE L 5T, 22 bItAEIZHE 2
b} TlEhv, #hllE ho2TOEF
F LN LT 5, wOWEX LT
EERDO XMW IE, 2 X1z KR EFEUF
v B EA L VWHALTHED, Z L7
Etd, 1200ELIKY = 7 4 7 ADFEEFIZ
Hotzbidwz, 16694 Tz b2 ADOF
[R50 3 N0 o T TICHER L7z
ks, WELTEHF Y F o Rkt > h
TWaize
PP HIE LTI S 1Sk o)
IZh T L 72XV T ADMRT » F L
T AoV AN, LHIEROEY F
YEMTH B LA o T AWERO R
FNPE - T B A, Zhicow T Tz
M-t B0THd. TAFLTR Yoy
1 AlE, HOFHNE (L, ERELZ LA o

T
— i Ly

x.\-.

% . 4 ¥y 7@ Comuntia di San
giorgio dei Greci @=L 7 & 2 »iZi, 16 {itfe
LD T LT = 2 2 ¢ TR OFiEE (M.
Damaskinos, E. Tzanfournais, E. Lambardos
H DTzl TZHO<= P+ DL 7HS
M (M. Chatzidakis, fcénes, op. cit., Nos, 20,
28, 56, 64, 93) {ZA 6N T\ e

C(127) #) Z £,

o 4%

v HrF sk e L4 £

35

ﬁZ%mEWmﬁmFT&qr

iz, ISIH-%:_: %3 TlRz 24 20l
(g% & % wa% ZVEROE7ZLE=
A $/4%mJ®wm¢ﬂ#? i % D
—~NTH5. 161 HEE L TR %
$OkENeT2 <7 LyiR ((ZLY =7
=3V 4 TIRY) DA 3325 b DI,
2 DG, AlLFAoTRUDEFE L F E
Wem—olrL, Zhzghrhdianh
Vo F g TINEREA D - TER I iz—
HOBEGHRATH28, Ty FLT7RA -1y
Y ox ADYEE, BEDrZHMbLATWS
DS, M2 b, 170 7a9RE
HIEWI A, L TEY T v R 2%
BiIZF T izEWwWZ 3,

At n bz 2 L B2 605 <717
o DFERDS b, B LUEEDHLN
Dy 1SfEREP R 1T PR T £ 2~
S TE2ofEme BB L TH, Zh b off
s & 521 2 RIS E, (B e s PTK
MR EWIFETY > TEVEDINSH
DYDTHD, TZTlE, Br¥ Eilio,
FDIRER DA 22w AN T F L ¥ —
ARIFTTWS, Te=ziz, [FEUCRER, LR
ThRXLETHIEZ ThE DR
RZIETRMED=F v+, 432D H

Andreas Ritzos O E#o 1 2 » 2P L% -
TWRVWEWEANMT H D 72 L=V
¢ Tk DMFIZ LSOO TRBED F vt
OfEPizou Tz, M. Chatzidakis—V. Djurié
—M. Lazovié, Les Ieénes, op. cit., pl. 14 &
t¥ Th. G. Peterson, Crete, ap. cit., 81 (note
74) 2£H,



FoTLEIDTHD
£1arrnw3b0Idh-TiE, kK AD
Fizk o TS N=D Tk 7 v (dyecporo-
bprece) BURIARIG L, ZORRIZIEW & »
D AN ERETEL, 6T, H5
Mvﬁﬂvwﬁﬁ%N%&@Lfﬂﬁ*ﬁ*
Wl rwitiErbd vl End
ETWEZAV, L Lads, (iR LT
ARDERTO A T OIEN, BLIGR » 2
7T —=Df1 3B LBHTHL I
A4 REFIBVWTIE, 130T )
DODOEERNRZ LY LB L TEL LS
BICHIEHTRETHS 5, Thabb, AL
A o= A2 B D N SN - BENY
(100 T S = A A 21 i PN 5 (A KIS
LT A/ ST, 15 pIETo Markos
Eugenicos 1 # @ ,,Ekphraseis’™ |23 >
31z, 120k o0 R ML
LTI v znieas Ldiztwn
IMTHHU, i, 14 ERdICEFzT ~ A
$vF)—7NTHES iz 3 71sid, B
A CER P EHFYF > DT LIIROD
{13 THD Y, WEMIZMEMNE L"C
FerDOLEWK T T DD TV I LR
X i hnLﬁL,nvtndxmmLﬁ
v F v R <7 LR D43
ymﬁmm%<m.i§u,:m¢5&ﬁﬁ
it 72 I 2 0 & Dk D T X 4 % 720
2lttWaTHHETIEBD I TV FL

Tuk~

T3

(128) W. F. Volbach, lkonenmalerei, in: W. F.
Volbach — J. Lafontaine-Dosogne, Byzanz
und der Christliche Osten, op. cit., 179.

36

TAYo vt ZAOWHEL, i, Ldo
= Z W G DA X Do TIEHI#lk
LTWBREZGRTH D LITWA, Tk
T OMRDOEMERED T L, 2DHRD
7Ly o EFfimmciveibg
IiEv S v, ORI 3 G 5 Hi
LuvEfionFizfih T, Mkt ki s
HOR AL IV22, Mz rifAhoditi
b KR EHFF > OmlFE,
HWadH (L7 D43 IREDEE W
5720 D8, FllE, BEAFIZELLAT
AR A4

[fad]
FRiig, B 48 AEM {45 1 COHBE = 1 2o DT 2
26 [l 4=k iz LTS RLE LRI L £ 4
DThB,
Kije T 21280, RO it 5ATFE
P LHAE PG SRR S R IO, 4, BREGRTIV
7= ¢ — ¥ R ER R A @ Frau Dr. K. Kreidl-
Papadopoulos, %O K LTI FREEME LR &
LIME, Xk ¥ —DOdik ko T, ¥V — v K¢
Y i@ Frau Dr. G. Schikola, #fhtd 1 Ak%
o OSIEEAD, KA Dr. A. Saliger [ (¥
¢ — v Al B EWAD MO ER KL, X6
1237 IO v Ly Y olER LT EXY,
HNEIE I L T O EEOR T 3 - 2RSSR e
S, 1 3y ORMEOMZ VL THSHT X -
PO MR B R e, SRR AT L T
BIETE o MU A F O JE 3K %2 6], Y05 (E aC
B BT, A TRz, ZoWTinbEilEpL
WAy AN s, SGEREIE IS ELE AL,
P PR R AT AR o0 AL - FER A LG
ui".,. ST A



Resiimee:

Uber eine kretische Ikone des 15. Jahrhunderts von Andreas Ritzos im

Nationalmuseum fiir Westliche Kunst in Tokio

Das Nationalmuseum fiir Westliche Kunst in
Tokio erwarb im Jinner 1974 eine lkone
(Abb. 1), die aber daselbst seit 1960 als
Depositum (D-13)° aus einem Tokioter
Privatbesitz aufbewahrt worden war. Diese
Ikone (Inv.-Nr. P-408) gehorte frither zu der
Ex-Matsukata-Sammlung, und befindet sich
in Japan mindestens seit 1930, wo sie bei der
dritten Ausstellung der Matukata-Sammlung
in Tokio gezeigt wurde. Indessen gelangte die
Ikone in die Hand des anfangs erwiihnten
Deponenten. Wann und wo sie von Herrn
Kojiro Matsukata (1865-1950) erwoben
wurde, entzieht sich unser Kenntnis.

Die mit Tempera auf Levkas bemalte Ikone
mifBt in Hochformat 71 x47,5cm. Auf der
Vorderseite der Holztafel ist, wie in den mei-
sten Fiillen, die Bildfléiche vertieft. In diesem
Binnenfeld (Kovceg) sind auf goldenem
Hintergrund die Himmelfahrt Christi als
Hauptszene und oberhalb derer der Got-
testhron (,,Hetoimasia™) dargestellt. Das in-
nere Bildfeld ist von einem breiten, vorsprin-
genden Rahmen umgeben, auf dessen oberen
Partie die Szene der Bewirtung der drei Engel
durch Abraham, die als Bild der sonst nicht
darstellbaren Dreifaltigkeit genommen wird,
wiedergegeben ist. Sonst sind ringsum auf
dem Rand insgesamt zehn Heilige in unbeweg-
licher Haltung placiert, fiir deren Zusam-
menstellung, wie viele der Ikonen, kein
offensichtlicher Grund zu finden ist. Auf dem
Goldgrund sind die Heiligen auf dem linken
und rechten Rand als frontal stehende
Ganzfiguren, und auf dem unteren als Halb-
figuren dargestellt, sie sind mit Beischriften
(Namensligaturen in Rot) bezeichnet. Dar-
gestellt sind (links oben beginnend): HIL
Johannes der Vorliufer, Hl. Nikolaus, HIL
Onuphrios, HI. Katharina, Hl. Helena, HI.
Konstantin, Hl. Paraskeva. HI. Antonius,
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Hl. Sebastian und HI. Jakobus. Von den
genannten Heiligen ist hier der hl. Sebastian
besonders beachtenswert, weil dieser romische
Mirtyrer in den byzantinischen und post-
byzantinischen Ikonen, meines Wissens,
kaum dargestellt vorkommt.® Auf der
Riickseite (4bb. 2) ist ein Doppelkreuz
zwischen Ranken (Lebensbaum) und der
iiblichen Inschrift IC XC NI KA (sic) darge-
stellt: es ist nicht, wie iiblich, mit Lanze und
Hysopstengel versehen. Unterhalb des Kreu-
zes befindet sich der Schiidel Adams.

Der Erhaltungszustand der lkone ist im all-
gemeinen gut: auf der Vorderseite sind
einige Partien, so z. B. ein Teil der Gewiinder
des hl. Paulus und des benachbarten Erzengels
in der Himmelfahrtsszene, in spiterer Zeit
restauriert worden. Auf der Riickseite war die
2,5cm dicke Tafel (Laubholz) durch zwei
Querleisten (Sponki) versteift, die heute nicht
mehr vorhanden sind, so daB3 die Tafel sich
verzogen hat. Die Holztafel ist besonders auf
der Riickseite iiberall wurmstichig.

Die vorliegende Ikone ist bisher bereits in
einigen japanischen Publikationen (zuletzt:
1971) 7% als anonymes, italienisches Werk
des 14. Jahrhunderts abgebildet worden,
withrend sie auf der spiteren Einfassung fiir
die Tafel unten als SOUTH RUSSIAN
SCHOOL 15 TH CENTURY bezeichnet ist.

t Anm.: In den postbyzantinischen Wandmalereien
des 16. Jahrhunderts, die von den Kretischen Malern
bzw. von den kretisch ausgebildeten Malern aus The-
ben ausgefithrt wurden, sind aber einige Beispiele
dafiir zu finden: im Katholikon des Klosters Hagios
Nikolaos Strategopoulos (oder Dilios) in der Insel
von loannina | Epirus (1543, Abb. 27); im Katholikon
(Naos) des Barlaam-Klosters in Meteora (1548, Abb.
28); und schlieBlich im Katholikon (Exo-Narthex)
des Metamorphosis-Klosters, ebenfalls in Meteora
(Abb. 29).%)



Es handelt sich hier jedoch um ein Werk des
Andreas Ritzos. Rechts unten auf dem Rahmen
ist nimlich zu FiiBen des hl. Sebastian in
Schwarz auf Griechisch die Signatur des
Kiinstlers eingetragen: XEIP ANAPEY
PITZS (Abb. 3). Bis vor kurzem wurde
die Zeit der Titigkeit dieses Malers, dessen
signierte, jedoch nicht datierte Werke schon
bekannt waren, von verschiedenen Forschern
wie A. de Montor (1811), S. Lambros, E.
Miintz (1893), A. L. Frothingham (1894), O.
Wulff (1925), Ch. Diehl (1926), F. Willumsen
(1927), Ph. Schweinfurth (1930), S. Bettini
(1933, 1954), L. Mirkovic (1936), A. Xyngo-
poulos (1957), V. Djuric (1961), M. Chatzida-
kis (1962), V. N. Lasareff (1966) u. a. zwischen
dem 11. und 16. Jahrhundert vermutet '’
und Andreas Ritzos ist gewdhnlich als Ex-
ponent der kretischen Schule des 16. Jahrhun-
derts angesehen worden. Seitdem M. Cattapan
[siche Anm. (10), 34] 1968 auf Grund von ca.
400 Notariatsakten in den Archiven von
Venedig und Candia eine Namensliste der 116
auf Kreta etablierten Maler aus der Zeit
zwischen 1300 und 1500 verdffentlichte,
wissen wir jedoch heute, dall Andreas Ritzos
in der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts auf
der Insel Kreta titig war''"'. M. Cattapan hat
darauf hingewiesen, dall Andreas Ritzos und
sein Sohn Nikolaos Ritzos in 22 Notizien
zwischen 1421 und 1499 erwihnt sind, und der
erstere in der Zeit von 1451 bis 1492, der
letztere in der von 1486 bis 1499 tiitig war. Aus
den Notariatsakten geht auch hervor, dali die
beiden ihren Wohnsitz in ,,Borgo Candia™
hatten. Aus der Tatsache, daB3 die Eltern des
Andreas Ritzos im April 1420 die Hochzeit
hielten, und Andreas Ritzos in einem Notariats-
akt von 1451 schon als ,.Pinctor™ erwiihnt ist,
schlieBt M. Cattapan, daB3 Andreas Ritzos um
1420/21 geboren worden sein diirfte. Ein
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anderer Akt von 1477 notiert, dall ein Maler
namens Giovanni Acotano Andreas Ritzos
zustimmte, 54 Vorbilder der heiligen Figuren
zu verkaufen: dieser Maler Giovanni Acotano
(1436-1477 titig) '* diirfte, nach M. Cattapan,
Lehrer von Andreas Ritzos gewesen sein.
Sein Sohn Nikolaos Ritzos wurde wahrschein-
lich um 1460 geboren und wurde auch
Maler '"'. Nikolaos Ritzos signiert die in der
alten serbisch-orthodoxen Kirche von Sara-
jevo befindliche Deésis-lkone' ', deren auf
dem Rand dargestellte Himmelfahrt Christi
interessanterweise mit derselben von seinem
Vater, der Tokioter Ikone, (ibereinstimmt.
Die Malerfamilie Ritzos stammt von der Insel
Kreta, wie Andreas Ritzos auf seinen Werken
— aufbeiden Ikonen der sogennanten Passions-
madonna'“*', die sich heute im Museo Ban-
dini in Fiesole (A4bb. 6)*" und in der Galleria
Reale in Parma (Abb. 7)' %' befinden, und auf
der Ikone der ,,Hodegetria® im Museo del
Camposanto Teutonico in Rom'*" —in Latei-
nisch signiert: Andreas Rico de Candia
pinxit (auf den beiden Ikonen in Fiesole und
Rom) bzw. Andreas Ricio de Candia pinxit
(auf der Ikone in Parma). Dieses Rico (bzw.
Ricio) ist die lateinische Transkription des
griechischen PITZOC.

Was das Oeuvre des Andreas Ritzos betrifft,
ist es heute noch nicht geniigend erforscht.
Besonders ist das Vorhandensein seines
Werkes in Tokio bisher nicht bekannt gewesen.
Bis jetzt wissen wir, die Ikone in Tokio
mitgerechnet, insgesamt neun signierte Ikonen
von Andreas Ritzos, von denen vier mit der
lateinischen Signatur versehen sind: auBer
den bereits genannten drei Madonnenikonen
in Fiesole (Abb. 6), Parma (A4hb. 7) und Rom
befindet sich in der St. Blasius-Kirche in Ston
(Dalmatien) noch eine lkone der ..Passions-



madonna® (A4bb. 8)“", aus der aber nur ein
ein Teil der Signatur erhalten ist. Hingegen
sind die Ubrigen fiinf Ikonen in Griechisch
(Xzeip 'Avdéon P.icZow) signiert: ein Christ
Pantokrator im Kloster des Evangelisten Jo-
hannes (Kapelle des hl. Christodoulos) auf
Patmos (A4bb. 9) ** *T' eine thronende Mut-
tergottes ebenda; eine Ikone mit den Buch-
staben J. H. S. (Jesus Hominum Salvator),
deren heutige Besitzer unbekannt ist (Abb.
10)=%; eine Koimesis in der Galleria Sabauda
in Turin (Abb. 5 und 4)*" ; und schlieBlich
eine Himmelfahrt Christi mit Hetoimasia im
Nationalmuseum fiir Westliche Kunst in
Tokio (Abb. 1).

Von diesen Werken ist die Ikone mit den
Buchstaben J. H. S. (4bb. 10) offensichtlich
stilistisch von den anderen verschieden. Th.
G. Peterson [siche Anm. (10) 3] wirft die
Frage auf, ob diese Ikone wirklich von der
Hand des Andreas Ritzos stammt ' : der
Stil ist hier stark italienisch beeinfluBit. Die
Ikone in Tokio ist auller der Koimesis-lkone
in Turin (Abb, 3) die einzige kompositorisch-
szenische lkone, die von Andreas Ritzos
signiert ist. Die Handschrift (Abb. 3 und 4)
sowie der Figurenstil sind in den beiden
Werken identisch: so liBt sich z. B. der Kopf
des hl. Paulus in der Himmelfahrtsszene von
Tokio mit demselben in der Koimesis von
Turin gut vergleichen.

Auller diesen signierten Werken hat sich eine
Reihe von lkonen, in erster Linie die der
. Passionsmadonna**, erhalten, die Andreas
Ritzos zugeschrieben worden sind '''. Von
solchen Ikonen scheinen die der Madonna in
Rethymnon (Kreta) ™ und das Triptychon
mit der ,,Passionsmadonna’* und zwei Heiligen
in der St. Nikolaus-Kirche in Bari (Abb. 11) "
aller Wahrscheinlichkeit nach von der Hand
des Andreas Ritzos zu sein. Besonders stimmt

die Darstellung des hl. Nikolaus im Triptychon
von Bari fast vollkommen mit demselben in der
Tokioter Tkone (Abb. 1) liberein, so dall man
nicht mehr die Identitit der Malerhiinde von
den beiden Werken bezweifeln konnte. Das
Triptychon von Bari ist, nach M. Cattapan ',
bemerkenswerterweise 1451 zu datieren: jenes
Jahr, wo Andreas Ritzos in den Dokumenten
zum ersten Mal als Maler erwiihnt wurde.

Bevor wir zu stilistischen und ikonographi-
schen Problemen der in Frage stehenden
Ikone iibergehen, sei hier die kretische Schule
kurz erwihnt. Die Insel Kreta, wo Andreas
Ritzos geboren wurde und ansissig war,
spielte nach dem Fall von Konstantinopel
und der Eroberung der griechischen Terri-
torien durch die Tiirken eine aullerordentlich
groBe Rolle fiir die byzantinische Nachfol-
gekunst, bis auch diese Insel, die 1204 den
Venezianern in die Hinde gefallen war''*,
1669 von den Tiirken erobert wurde. Das
Kunstzentrum verlagerte sich nach Kreta,
wohin Maler aus Konstantinopel bereits zu
Beginn des 15. Jahrhunderts, und aus Mistra
nach 1543 ausgewandert waren'', so dal
die Kunst der groBien Zentren mitgebracht
wurde. Im 16. Jahrhundert wurden bekannt-
lich die bedeutenden Wandmalereien auf dem
Berge Athos wie in den Meteorakldstern von
kretischen Kiinstlern ausgefiihrt ',

Feste Anhaltspunkte fiir die kretischen Maler
des 14. und 15. Jahrhunderts haben gefehlt,
bis M. Cattapan, wie schon gesagt, 1968 die
Notariatsakten verdcffentlichte '™, Er unter-
suchte vor allem ca. 360 Dokumente all der
Notaren von Candia (ca. 70) aus der Zeit
zwischen 1271 und 1500 in den Archiven von
Venedig, und hat darauf hingewiesen, daB3 in
den Notariatsakten des 13. Jahrhunderts keine
Malernamen zu finden sind, was ihn zu dem



SchluB brachte, dafi Kreta vor 1300 kein
aktives Kunstzentrum gewesen war. Hingegen
sind in M. Cattapans Namensliste der auf
Kreta etablierten Maler aus der Zeit zwischen
1300 und 1500 mehr als 30 Maler verzeichnet,
die im 14. Jahrhundert titig waren. Es ist hier
beachtenswert, wie M. Cattapan hinweist, dal3
unter diesen Malernamen des 14. Jahrhunderts
neben den Malern aus Konstantinopel und
Zypern®" diejenige nicht selten zu finden
sind, die, wie es aus ihren Namen (Venier;
---di Venezia)'" hervorgeht, aus Venedig
nach Kreta kamen. M. Cattapan meint daher,
dall es von dem 14. Jahrhundert an iiblich
wurde, byzantinisierende Maler aus Venedig
auf Kreta ihre Werkstitten zu unterhalten *' .
Higegen ist es eine bekannte Tatsache, dall ab
dem 16. Jahrhundert umgekehrt kretische
Maler nach der Lagunenstadt gingen .
Durch den Kontakt mit den Venezianern
sind die kretischen Maler, die auf dem Paliolo-
genstil basieren, stindig unter dem Einflu}
des italienischen Stils gestanden. Aus dieser
Wechselbeziechung kann erklirt werden, daB
sich unter den griechisch signierten Werken
des Andreas Ritzos, der tiberhaupt an dem
byzantinischen Stil festhielt, auch italienische
Einfliisse (Vgl. Abb. 10) finden lassen, wie in
der lkone in Tokio (Abhb. 1) der italienische
Mirtyrer HI. Sebastian — ausnahmsweise in
den postbyzantinischen Ikonen — dargestellt
ist.

Der Ursprung der kretischen oder kreto-ve-
nezianischen Malschule, die auch noch nach
der Eroberung der Insel durch die Tiirken
(1669) in der griechischen Kolonie von
Venedig bis zum 18. Jahrhundert fortbestehen
wird, ist mit Hilfe von dem neuen Material,
das M. Cattapan untersuchte, im 14. Jahr-
hundert, d. h. vor der postbyzantinischen
Zeit, zu suchen. Ab dem 15. Jahrhundert
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beginnt diese Schule, die ihre Bliite der
Ikonenproduktion in der zweiten Hiilfte des
16. Jahrhunderts und in der ersten Hiilfte des
17. Jahrhunderts erlebte, eine bedeutende
Rolle zu spielen. Man kann aus der Liste M.
Cattapans mehr als 110 Namen von Malern,
die auf Kreta (hauptsiichlich in Candia) im
15. Jahrhundert arbeiteten, wissen, jedoch
sind davon nur sechs Maler, deren signierte
Werke (lkonen) bisher bekannt geworden
sind: Andreas Ritzos, Nikolaos Ritzos
1% Antonios Papadopoulos' #', Andreas
Pavias "', Fra’ Antonio De Nigroponte'®"
und Nicholas Zafuris' . Von diesen Malern,
die alle in der zweiten Hilfte des 15. Jahr-
hunderts titig waren, ist Andreas Pavias, wie
im Falle von Andreas Ritzos, bis vor kurzem
fiir einen Maler des 16. Jahrhunderts gehalten
worden. Zum Unterschied von den zahlreich
vorhandenen kreto-venezianischen Ikonen des
16. und 17. Jahrhunderts haben sich solche
des 15. Jahrhunderts wenig erhalten, obwohl
zahlreiche Malernamen aus dieser Zeit
schriftlich dokumentiert sind. Es versteht
sich in diesem Sinne von selbst, daB die Tkone
des Andreas Ritzos im Nationalmuseum fiir
Westliche Kunst in Tokio ein bedeutendes
Beispiel der frithen kretischen lkonenmalerei
darstellt. Dal3 bloB innerhalb eines Jahrhun-
derts die Existenz der tber 100 Maler uns
bekannt ist, zeigt auBerdem, wie stark bereits
im 15. Jahrhundert die Nachfrage nach den
Ikonen der kretischen Maler war. Wie schon
erwihnt wurde, malte Andreas Ritzos wieder-
holt die [konen der . ,Passionsmadonna*, die
einmal griechische, zum anderen Mal lateini-
sche Inschriften tragen: Wie es sich auch
daraus ergibt, arbeiteten nimlich Andreas
Ritzos und die kretischen Ikonenmaler nicht
nur fiir griechische Orthodoxen, sondern auch
fur lateinische Katholiken **. In diesem



Zusammenhang wiire es interessant, dal
sich vier von den insgesamt neun signierten
Ikonen des Andreas Ritzos heute gerade in
Italien befinden.

Nun kommen wir auf die Ikone in Tokio
selbst zuriick, um den Stil und die Ikono-
graphie dieses Werkes von Andreas Ritzos zu
untersuchen. Andreas Ritzos, der in der
zweiten Hiilfte des 15. Jahrhunderts auf Kreta
titig war, stellt einen der frihen postbyzan-
tinischen kretischen Ikonenmaler dar, die
stark den Traditionen der vorhergehenden
Zeit der Palidologen, insbesondere die spiit-
paliologische Kunst, folgten.

Der sehr abgezirkelte Aufbau der Komposition
in der Ikone in Tokio, und die graphisch-
linearen Elemente sowie die stilisierten Zonen
des Uberganges von Licht und Schatten in der
Draperie sind Charakteristika der Konstan-
tinopler Ikonen aus der zweiten Hiilfte des 14.
Jahrhunderts und aus der ersten Hiilfte des
15. Jahrhunderts® ; der lang gestreckte
Figurentypus mit dem schmalen, iiberfeinerten
Kopf ist auch typisch paliologisch. Von den
lkonen, die in der ersten Hilfte des 15.
Jahrhunderts in Konstantinopel entstanden,
scheint die Anastasis-Ikone in Leningrad
(Eremitage, Abb. I14)°" aus dem zweiten
Viertel des 15. Jahrhunderts stilistisch der
Ikone in Tokio am niichsten zu stehen. Aber
der Gewandstil, der nihere Verwandschaft
mit der Ikone des Andreas Ritzos als die
Leningrader Ikone zeigt, liBt sich in der
Wandmalerei der Pantanassa-Kirche in
Mistra (ca. 1428, Abb. 13)"" finden. Die
Fresken von Pantanassa wurden frither von
G. Millet wegen der ikonographischen Merk-
male als Werk der sogenannten ,,mazedoni-
schen Schule* angesehen, aber heute werden
sie richtiger der Schule, die die Wiinde der
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Peribleptos-Kirche in Mistra (1340-1360) %
ausschmiickte, ndmlich der sogenannten
Millet'ischen ..kretischen Schule™, die mit
der Konstantinopler Kunst in Verbindung
steht, zugeschrieben *'. Von den Fresken von
Pantanassa ist vor allem der Gewandstil der
Apostel in der Szene der Lazaruserweckung
(Abb. 13) und in der der Himmelfahrt
Christi®™ mit demselben in der Himmel-
fahrisszene des Andreas Ritzos (Abb. 12) zu
vergleichen **'. Gemeinsam sind hier die
schematisch aufgesetzten Lichter und die
scharfe, eher geradlinige Faltengebung: ein
Gewandstil, der im Grunde als Umsetzung
der malerischen Offenheit der Pinselfiihrung
— wie sie in den Werken aus der ersten
Hiilfte des 14. Jahrhunderts wie z. B. die
Wandmalereien der Chora-Kirche ® und die
mit diesen verwandte Ikone der Versammlung
der zwolf Apostel in Moskau'™" zu sehen ist
— in den graphischen Schematismus verstan-
den werden kann. Man kann also feststellen,
daB der Stil der Ikone in Tokio am besten mit
den Beispielen, die mit der spiitpalidologischen
Kunst Konstantinopels zusammenhiingen,
sich vergleichen liBt und der Stilstufe
der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts ent-
spricht.

Nicht nur in stilistischer Hinsicht., sondern
auch in der ikonographischen erbte Andreas
Ritzos das Vermichtnis der paliologischen
Kunst. Von den drei szenischen bzw. sym-
bolischen Darstellungen auf der Ikone in
Tokio — die Himelfahrt Christi, der Gottes-
thron (Hetoimasia) und die hl. Dreifaltigkeit
— bewahrt die zuletzt genannte Darstellung
(Abb. 15) besonders getreu die typisch
paliologische Ikongraphie. Der im 14. Jahr-
hundert in Konstantinopel geschaffene Bild-
typus fir die hl. Dreieinigkeit kann, wie es
z. B. in der lkone des Benaki-Museums in



Athen (Abb. 16)"" aus der zweiten Hiilfte
des 14. Jahrhunderts zu sehen ist, dadurch
charakterisiert werden, dall dem mittleren
Engel statt der herkommlichen frontalen
Haltung eine leichte Neigung — seinen Kopf
leicht nach links und seinen Oberkorper
leicht nach rechts — gegeben ist, so dal} in der
Gruppe der drei Engel, die einzeln auf drei
Seiten des viereckigen Tisches sitzen und im
Gespriich begriffen erscheinen, eine formale
wie gedankliche Geschlossenheit entsteht.
Die Vorlage, der sich Andreas Ritzos bediente,
diirfte eben eine derartige paliologische
Darstellung der hl. Dreifaltigkeit gewesen sein.
Die Ikone des Andreas Ritzos stimmt in der
Haltung der einzelnen Engeln sowie Abrahams
und Saras, die beide die himmlischen Giste
bewirten, mit der Athener Ikone uberein,
jedoch ist in der Tokioter lkone wegen des
Formates die ovale Bewegung, die alle
Personen enthilt, zum Unterschied von der
Athener Ikone, verlorengegangen. Diese ovale
Bewegung im Prototypus ist hingegen in
einer Ikone in Leningrad (Eremitage, Abb.
17)"% die von V. Lasareff'** als Konstan-
tinopler Werk aus der ersten Hilfte des 15.
Jahrhunderts angesehen wurde, getreu kopiert.
Die Leningrader Ikone gleicht bemerkens-
werterweise der Tokioter Ikone bis in Details:
die beiden Werken mii3ten auf einen Prototy-
pus des 14. Jahrhunderts zuriickgehen.

Das Himmelfahrisbild (Abb. 18) scheint
auch von dem palidologischen Vorbild angeregt
worden zu sein. Fiir diese Darstellung der
Himmelfahrt Christi ist charakteristisch, daf
Christus etwas nach rechts gewendet auf dem
Regenbogen sitzt; die beiden Engel, die die,
als grofle Rundscheibe wiedergegebene,
Aureole haltend fliegen, nach aulBBen wenden;
und schlieBlich die Mutter Gottes, die die
beiden Hinde vor der Brust haltend und

leicht nach links gewendet steht, nicht, wie
das Malerhandbuch vom Berge Athos
beschreibt, auf den himmelfahrenden Christus
blickt. Dem Autor dieser Zeilen ist das
Beispiel, das mit der Himmelfahrtsszene in
der Ikone von Tokio iibereinstimmt, aus der
paldologischen Zeit nicht bekannt, jedoch
findet es sich in einer Reihe von kretischen
Ikonen des 16. Jahrhunderts. In der Sammlung
der Comunita di San Giorgio dei Greci in
Venedig sind drei Stiicke miteinander ver-
wandter Ikonen mit der Himmelfahrtsszene
(Nr. 12, 44, 77)'"" erhalten, von denen das
von M. Chatzidakis in die Mitte des 16. Jahr-
hunderts datierte Werk (Nr. 12, Abb. [9)101 ]
wo allerdings das Gesicht und die Hinde Marii
1958 retuschiert sind, erstaunlich genau mit
dem Himmelfahrtsbild von Tokio iiberein-
stimmt. Die Ubereinstimmungen lassen sich
von der Aufstellung der einzelnen Apostel,
ihrer Haltung und dem Gewandstil bis ins
einzele wie z. B. das Knorren-Motiv am
Olbaum ganz rechts verfolgen. Trotz dieser
Ubereinstimmungen liBt sich in den beiden
Werken andererseits auch ein nicht unbedeu-
tender Unterschied erkennen: die Proportionen
der Figuren in der lkone von Venedig sind
gedrungen, zum Unterschied von den palio-
logisch eleganten schlanken in Tokio. Aus
dieser Tatsache liegt schon vielmehr nahe,
dal3 die beiden Werke auf einen Prototypus
zuriickgehen, als dal3 die Tkone des 16. Jahr-
hunderts in Venedig direkt von der des 15.
Jahrhunderts in Tokio kopiert worden ist.
Dieser Typus des Himmelfahrtsbildes diirfte
sich, wahrscheinlich von Konstantionopel
eingefiihrt, in der kretischen Schule verbreitet
haben. Tatsiichlich kommt dasselbe Himmel-
fahrtsbild wie die Ikone in Tokio in den
spiteren lkonen und Fresken der kretischen
Maler wiederholt vor: in den Wandmalereien



auf dem Berge Athos — HIl.-Paulus-Kloster
(1553)'""* und Xenophontos-Kloster (Narthex
des Katholikon, 1563, Abb. 20)''"" — und in
der Ikone vermutlich aus dem 17. Jahrhundert
im Benaki-Museum in Athen (Abb. 21) 'V,
Aullerdem findet sich der selbe Typus der
Himmelfahrt Christi, allerdings in etwas
modifizierter Form, in der Michael Damas-
kinos zugeschricben Ikone des 16. Jahr-
hunderts in Venedig (Sammlung der Comu-
nita di San Giorgio dei greci, Nr, 44) 1% in
der Benedictos Emporios zugeschrieben lkone
des 17. Jahrhunderts ebenfalls in Venedig
(ebenda, Nr. 77)/1% y, g,107

Oberhalb der Himmelfahrtsszene ist in der
Ikone von Tokio der Gottesthron (Abb. 22)
dargestellt. Der Gottesthron, der entweder
das Symbol der unsichtbaren Gegenwart
Gottes ist, oder fiir den kommenden Christus
als Weltenrichter bereitsteht, wird bekanntlich
in der modernen lkonographie als Hetoimasia
bezeichnet '"*', Der Thron ist in der lkone in
Tokio mit den Leidenswerkzeugen sowie dem
Buch des Lebens ausgestattet: Die Hetoimasia
ohne Taube des HI. Geistes wie in dieser lkone
stellt tiberhaupt einen Bestandteil der mittel-
und spitbyzantinischen Darstellung des
Jiingsten Gerichtes dar. Es handelt sich hier
um die aus der Weltgerichtskomposition
geloste Hetoimasia. So ist zum Beispiel in
dem Fresko des Weltgerichts in der Chora-
Kirche """ oder in den Ikonen der von der
Komposition des Weltgerichts abgeleiteten
Allerheiligen (z. B. die griechische Ikone aus
der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts im
lkonenmuseum zu Recklinghausen, Nr.
350)""1" in gleicher Weise wie in der Tokioter
lIkone wiedergegeben, wie Adam und Eva vor
dem Thron knien. Noch dazu findet sich auch
in der Wandmalerei des Jiingsten Gerichts aus
dem 14. Jahrhunderts im Narthex der Metro-
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polis-Kirche zu Mistra (Abh. 23)"''" das
Motiv der Engelsgruppe zu beiden Seiten vom
Thron: ein Motiv, das die Darstellung der
Hetoimasia in der Ikone von Tokio charakteri-
siert. In Mistra zeigt das Weltgericht aber die
Hetoimasia mit der Taube des HI. Geistes, was
jedoch eine sinnwidrige Versetzung des
Motives darstellt.

Wie wir schon gesehen haben, sind die
einzelnen szenischen bzw. symbolischen Dar-
stellungen selbst in der Ikone von Tokio
ikonographisch wie stilistisch hochst tradi-
tionsgebunden, sie sind nicht besonders
auffillig. Jedoch ist bemerkenswert, daB im
inneren Bildfeld die Hetoimasia oberhalb der
Himmelfahrt Christi placiert ist. Die Hetoi-
masia erwartet hier nimlich den gegen Himmel
fahrenden Christus, was die der Weltgerichts-
Hetoimasia zugrunde liegende Vorstellung
voraussetzen mull, dafl der Thron leer bereit-
steht. Beispiele der Verwendung des Hetoi-
masia-Motives in die Himmelfahrtskomposi-
tion kommen nur sporadisch vor, als
Ikonenthema finden sich Beispiele dafiir
auller der Ikone von Tokio, meines Wissens,
nicht. Th. v. Bogyay'''* weist auf zwei
seltene Fille hin: in der Kirche des hl.
Herakleidios von Kalopanayiotis auf Kreta
(erste Hiilfte des 13. Jahrhunderts, Abb.
24)'"% und in Bijelo Polje Serbien (1317/21,
Abb. 25)'''""" Von den beiden Beispielen der
Wandmalereien ist allerdings in der ersteren,
zum Unterschied von der Ikone in Tokio, die
Taube des HI. Geistes dem Thron beigegeben,
wihrend im letzteren rechts vom Thron
Gottvater und zwischen ihm und dem gegen
Himmel fahrenden Sohn die Taube dargestellt
sind: die Hetoimasia ist hier in beiden Fillen
under trinitarischem Aspekt verstanden.

Zum Schlull sei auch die Koimesis-lTkone in



Turin (Abb. 5) ikonographisch kurz erwihnt,
die schon lingst als eines der signierten Haupt-
werke von Andreas Ritzos bekannt ist. Von
den reichhaltigen paliologischen Koimesis-
Bildern, die auf das Wesentliche der Szene
nicht beschriinkt, sondern durch Nebenszenen
wie die wunderbare Zusammenfilhrung der
Apostel aus den Lindern ihrer Mission und
die Himmelfahrt Mariens vervollstindigt
werden, lieBe sich hier zum Vergleich die
Wandmalerei aus dem Ende des 14. Jahr-
hunderts oder Anfang des 15. Jahrhunderts in
der Peribleptos-Kirche in Mistra (Abb. 26) 1%
besonders in folgender Hinsicht heranziehen.
In der Komposition der Turiner Koimesis-
Ikone fillt nimlich auf, daBB die Apostel, die
gewohnlich zu beiden Seiten des Sterbelagers
in zwei Gruppen geteilt dargestellt werden,
mit Ausnahme von einem einzigen Apostel
(HI. Paulus), alle rechts von dem Sterbebett
placiert sind, withrend links davon eine Schar
von Engeln dargestellt ist. Es ist beachtens-
wert, daB sich diese charakteristische Koimesis-
Komposition der Ikone von Andreas Ritzos,
der die Tkonographie wie der Stil der Kunst
der vorangehenden Zeit der Paldologen zu
verdanken hat, eben unter den Wandmale-
reien der Peribleptos-Kirche in Mistra, die
die Konstantinopler Kunst des 14. Jahrhun-
derts fortsetzen, findet.
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1. Tokio, Nationalmuseum fiir Westliche Kunst (Inv.-Nr. P-408). Kretische lkone des 15.
Jhts. von Andreas Ritzos (signiert): Die Himmelfahrt Christi mit Hetoimasia.



2. Tokio, Nat.-Mus. f. Westl. Kunst. Rickseite der 3. Signatur von A. Ritzos auf
Ikone von A. Ritzos. der Tokioter Tkone.

4. Signatur von A. Ritzos aufl der Koimesis-1kone in Turin (Detail von Abb. 5).
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5. Turin, Galleria Sabauda. Signierte Ikone von A. Ritzos: Keimesis.



== T =

6. Fiesole, Museo Bandini, Signierte Ikone von A,
Ritzos: Passionsmadonna.

7. Parma, Galleria Reale. Signierte lkone von A.
Ritzos: Passionsmadonna.

8. Ston (Dalmatien), St. Blasius-Kirche.
Signierte lkone von A. Ritzos:
Passionsmadonna.
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9. Patmos, Kloster des Evangelisten Johannes, 10. Signierte lkone von A. Ritzos.
Kapelle des hl. Christodoulos. Signierte lkone
von A. Ritzos: Christ Pantokrator (Detail).

11. Bari. St. Nikolaus-Kirche. Triptychon: Passionsmadonna mit dem hl. Nikolaus und dem hl. Johannes.
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12. Tokio, Nat.-Mus. f. Westl. Kunst. Ikone von. A. 13.  Mistra, Klosterkirche von Panta-
Ritzos: Die Himmelfahrt Christi. nassa. Wandmalerei um 1428: Die
Erweckung des Lazarus (Detail).

14. Leningrad, Staatliche Eremitage. Konstantinopler lkone
aus dem 2. Viertel des 15, Jhts.: Anastasis (Detail),
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16.  Athen, Benaki-Museum. Konstantinopler Ikone aus der 2.
Hiillte des 14. Jhts.: Hl. Dreifaltigkeit.

17. Leningrad, Staatliche Eremitage. Konstantinopler
Ikone aus dem 1. Hilfte des 15. Jhts.: HI. Dreifaltigkeit.



-Mus. f. Westl. Kunst. [kone von A. Ritzos: Die Himmelfahrt Christi.

Tokio, Nat.

18.



19. Venedig, Sammlung der Comunitd di San Giorgio dei Greci (Nr. 12). Kreto-venezianische Ikone aus der
Mitte des 16. Jhts.: Die Himmelfahrt Christi.
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20. Athos, Xenophontos-Kloster,  Katholikon
(Narthex). Wandmalerei aus dem Jahre 1563:
Die Himmelfahrt Christi.

21. Athen, Benaki-Museum. Kreto-venezianische
Ikone aus dem 17. Jhis.: Die Himmelfahrt Christi.



23, Mistra, Metropolis-Kirche. Wandmalerei des 14. Jhts.: Weltgerichts-Hetoimasia.



24. Kalopanayiotis (Zypern), Kirche des hl. Herakleidos. Wand-
malerei aus der 1. Hilfte des 13. Jhts.: Die Himmelfahrt
Christi mit Hetoimasia (Detail).

25. Bijelo Polje (Serbien). Wandmalerei
um 1317/21: Die Himmelfahrt Christi
mit Hetoimasia (Detail).

26. Mistra, Klosterkirche von Peribleptos. Wandmalerei aus dem Ende des
14. Jhts. oder Anfang des 15. Jhts.: Koimesis.
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27. loannina (Epirus), Insel, Kloster des hl.
Nikolaos  Strategopoulos (oder  Dilios),
Katholikon (westl. Wand des Naos). Wand-
malerei von 1543: HI. Sebastian.

28. Meteora, Barlaam-Kloster, Katholikon
(Naos). Wandmalerei wahrscheinlich  von
Frangos Kathelanos aus dem Jahr 1548: HI.
Schastian.

[ ~ O 8
. METVPIONTZATIOVCEEAC
AIANE:-

29, Meteora, Metamorphosis-Kloster, Katholikon
(Exonarthex). Wandmalerei des 16. Jhts.: Das
Martyrium des hl. Sebastian.
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RO O,
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NI T— BFDE

i Ay »R 56x46cm

R OBES X 1= AFORRBT.
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N/ T—=l (T ) TRAOAY DB
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FIEEAOME, #if. = AFONRBIT.
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TAF—=L:LY— tao—DHK
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KA O FHS & UHiFE. = R9| %,
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P FE 38 39 40 41 42 43 44 45 46 47
% % g i+ % = 138,911 79,806 91,636 144,913 263,385 197.821 150,333 161,913 188,369 270, 392
Aok 5 &% 19,393 22,469 26,472 29,455 33,576 38,361 42,856 49,837 56,429 64,500
i 5,476 6,129 6,580 6,660 7,157 5,661 6,859 7,645 8,004 7,677
s e o OO0 000) o B e B 0. D)1, ) B0, ) GO M T BeORC145. )
%A E B K 7,836 8,665 11,140 40,902 43,104 36,066 37,800 30,507 36,458 39, 286
W B B B 2,139 2,143 2,147 2,151 2,155 2,160 2,165 2,179 2,189 2,204

E %ﬁ g? 385 379 523 600 600 600 558 558 558 558

gﬁlﬁﬁmﬁ% 112,500 54, 483 0 0 0 0
—m BT W 120 120 129 120 120 125 125 125 125 125
WIS 70,576 6,086 10,834 0,636 8,942 2,556 0 3,043 7,476 7,577
IS 76 7 3 i

&l B %

i

MR () Wi KRIERARTH D,

2 WRISSEIL G RO, 5T6T-PIiE, R ds £ NI R OB R CH B,

MAERMR WMpETH)

W ER 38 39 40 41 42 43 44 45 46 47
# M A 24,501 43,997 26,180 28,236 37,088 53,622 32,647 32,553 61,652 37,953
ABEZIWA 24,09 43,617 25808 27,726 36,587 53,079 31,977 31,862 60,917 36,870
* 0 b 405 380 3r2 510 501 543 670 691 735 1,083

FENABELH asnm

RANSAEERE 584,861 RFIGBLERE 444,031 BRFM24ERE 567,490 ERRIMGLERE 937,303
BEISEE 400,218 MRAIBERE 1,045,944 BBFLERE 761,609 ERRMTHERE 439,128
BIGER 280,146 BRFA0ERE 393,228 ERAI4ALERF 312,201

BFSTERE 341,250 MRF4IERE 690,231 ERAMASERE 424,630
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