Un dipinto di Alessandro Gherardini in Giappone

Federico Berti

Non capita raramente di imbattersi, nelle collezioni di musei esteri, in
opere fiorentine del XVII o XVIII secolo in attesa di essere riscoperte,
talvolta credute appartenere a scuole diverse o mantenute nel limbo
dell’anonimato. Se la conoscenza dei dipinti dei secoli precedenti, per
quello che riguarda Firenze, ha da tempo raggiunto anche fuori dai
confini nazionali una ragguardevole precisione, il periodo barocco,
fatta eccezione per i casi dei pochi pittori affermati a livello internazio-
nale, del calibro di Francesco Furini o di Carlo Dolci, presenta ancora
numerose personalita di grande valore note solamente a pochi specia-
listi e appassionati. Tra queste si deve annoverare I'autore del dipinto
in questione, a dispetto della sua limitata fama odierna da considerarsi
uno dei massimi protagonisti della gloriosa scuola toscana, Alessandro
Gherardini (1655-1726).

Sicuramente il piu talentuoso pittore fiorentino a cavallo tra
Seicento e Settecento, carattere difficile e litigioso, Gherardini, dopo
aver lasciato la bottega di un altro spirito bizzarro, Alessandro Rosi,
del quale Francesco Saverio Baldinucci ricorda le notti passate a bi-
shocciare all’osteria, si iscrisse alla fiorentina Accademia del Disegno
nel 1676. Lattivita nella citta natale fu interrotta da un lungo soggiorno
a Pontremoli, in Lunigiana, citta con la quale 'artista rimase in stretto
rapporto, e da viaggi di studio in Lombardia e Veneto. Sospeso il
suo vagabondaggio intorno al 1688, il pittore tornera a Firenze forse
in occasione delle nozze tra Violante di Baviera e il Gran Principe
Ferdinando de’ Medici. Quest’ultimo gli commissiono la decorazione
di una cappella a Palazzo Pitti ma, secondo il resoconto offertoci dal
Baldinucci, ruppe il rapporto sdegnato dalle stranezze comportamen-
tali dell’artista.

Il coinvolgimento a fine Seicento nella decorazione di Palazzo
Corsini, evento artistico capitale della fine del Seicento a Firenze,
celebral’ingresso di Gherardinitraiprotagonisti dellapittura dell’epoca
e inaugura il confronto con Anton Domenico Gabbiani, rappresentante
in citta della compassata tendenza romana di impronta classicista
basata sul disegno, opposta alle peripezie coloristiche venate di biz-
zarrie ed eccentricita tipicamente fiorentine del nostro artista. Attivo
in varie imprese decorative sia per chiese che per palazzi privati delle
maggiori famiglie, non solo locali, negli ultimi tempi il pittore lascera
la citta natale per Livorno, dove esegui vari lavori e si spense nel 1726,
lo stesso anno della morte del rivale Gabbiani.

La tela in esame!, raffigurante Santa Caterina d’Alessandria a



fig. 1

Alessandro Gherardini, Santa
Caterina d’Alessandria, Tokyo,
National Museum of Western Art

mezza figura di profilo (fig.1), riconoscibile per la presenza della con-

sueta ruota dentata e dell’altrettanto immancabile palma del martirio,
fece la sua apparizione al Metropolitan Museum di New York come
prestito agli inizi degli anni Settanta ? del Novecento, comparendo
negli annali del museo statunitense come opera di Giovanni Antonio
Pellegrini (1675-1741), artista veneziano di primissimo piano, allievo
di un astro della pittura europea del periodo, Sebastiano Ricci.

11 dipinto rimase al Metropolitan Museum fino al 1978, come ap-
prendiamo dal catalogo d’asta dove, a dieci anni di distanza, fu pre-
sentato con la medesima attribuzione e una notevole stima consona al
nome del presunto autore®,

Sara la monografia del 1995 di George Knox a respingere peren-
toriamente la nostra tela dal catalogo autografo del pittore veneziano,
con un lapidario “not Pellegrini” che sembra lasciar trasparire, oltre
all’assoluta convinzione dello studioso, anche la mancanza di riferi-
menti per un’alternativa .

Acquisita dal National Museum of Western Art di Tokyo da una
collezione privata giapponese, la nostra Santa Caterina d’Alessandria
¢é stata infine presentata, nel Bollettino edito dallo stesso museo, da
una esaustiva scheda di Mitsumasa Takanashi® che manteneva con

riserva 'ormai decaduta attribuzione al veneziano.



Nella descrizione, lo studioso ripercorreva
i tratti salienti del Pellegrini, autore cui l'opera
in mancanza di alternative rimaneva riferita,
ricordando i suoi rapporti stilistici con Luca
Giordano, da cui l'artista veneto “was heavily
influenced”, e con il maestro Sebastiano Ricci.

I due pittori appena ricordati, tra i pit auto-
revoli a cavallo tra Sei e Settecento, lasciarono
anche a Firenze, dove furono entrambi per
un certo periodo, una profonda impressione.
Il primo, come noto, giunse nella capitale del
Granducato nel 1682, ove realizzo due capola-
vori del Barocco, la decorazione ad affresco
della cupola della cappella Corsini al Carmine e
la superba galleria di Palazzo Medici Riccardi®
(fig.2).

Il complesso stile sviluppato da Gherardini, ricco di suggestioni
e svariate influenze assorbite durante i suoi viaggi di studio e il suo
peregrinare in Italia Settentrionale, trae forse la sua componente pit
vistosa dall’arte del napoletano, come ravvisato sin dagli studi primo
novecenteschi di Matteo Marangoni, convinto estimatore del Nostro™,
fino a Mina Gregori, che defini il pittore fiorentino “il vero erede di
Luca Giordano a Firenze” .

Al grande maestro barocco rimanda nella tela in esame il profilo
paffuto ‘neo-veronesiano’ della bionda fanciulla e il voluminoso pan-
neggio, ma soprattutto il convivere di virtuosismo e baldanza pittorica
con un certo tenebrismo, celebrata ricetta del Giordano, che a sua volta
aveva desunto forti contrasti e sadico naturalismo dal venerato Ribera,
fonte diispirazione soprattutto del periodo giovanile, dal quale I'artista
partenopeo, almeno su tela, non si distanziera mai totalmente.

Sebbene si possa ravvisare una marcata componente veneta
nel dipinto in oggetto, questa non sembra discendere direttamente
da Sebastiano Ricci, che fu a Firenze in un determinante soggiorno
tra 1706 e 1707, anni dopo la probabile data di esecuzione della tela.
Gherardini, che comunque avra conosciuto I'opera del quasi coetaneo
artistabellunese durante il suo determinante soggiorno in “Lombardia”
- termine che in antico includeva anche 'odierno Veneto — menzionato
dal proprio biografo Francesco Saverio Baldinucci, sembra pero qui
pit vicino ai ‘tenebrosi’ attivi in quegli anni in Laguna: Giovan Battista
Langetti, Carl Loth e Antonio Zanchi tra i nomi pit celebri. Del primo
peraltro, significativamente, il fiorentino possedeva un “bellissimo
quadro” che, secondo il colorito resoconto del Baldinucci junior, I'arti-
sta tento di vendere nel 1709 al re di Danimarca Federico IV 1.

Proprio quella certa affinita stilistica del dipinto con le opere dei

pittori veneziani ‘a tinte forti’, come riconosceva Takanashi nella sua

fig. 2

Luca Giordano, decorazione della
volta della galleria, 1665, Firenze,
Palazzo Medici Riccardi, part.



fig.3

Alessandro Gherardini,
Annunciazione, gia Londra,
Christie’s © Christie’s Images
Limited 2017

fig. 4

Alessandro Gherardini,
Annunciazione, 1709, Houston
(Texas), Sir Mark Fehrs Haukohl
collection

scheda, era un elemento difficilmente associabile al Pellegrini, del
quale “there are no works, such as the NMWA [National Museum of
Western Art] painting, which reveal a striking use of the tenebrosi
style of Venice in the latter half of the 17th century” ™,

Se gli affocati colori e i vigorosi, drammatici contrasti luce e
ombra inscenati sulla nostra tela risultano estranei alla serena pittura
del Pellegrini, queste stesse caratteristiche sono al contrario facil-
mente ritrovabili tra le opere note del Gherardini.

La stessa formula di tenebrismi settentrionali e giordanismo
la troviamo ad esempio in una concitata Aunnunciazione trascorsa
qualche anno fa sul mercato antiquario %, verosimilmente collocabile
nella prima maturita del pittore, tra nono e ultimo decennio del secolo
(fig.3).

La composizione, dinamicamente compressa entro i limiti della
tela come in un Rosso Fiorentino, mostra varie consonanze con il
quadro in esame, in particolare nella tavolozza calda e contrastata
e nella figura dell’angelo annunziante speculare alla nostra Santa
Caterina. Il voluminoso panneggio a tortuosi meandri ed estese conca-
vita sulla spalla di quest’ultima si ritrova nel messaggero celeste, cosi

come ritorna la predilezione per i volti in parziale ombra dei protagoni-

sti, presente in entrambi i dipinti. La forza bruta e immatura espressain



queste tele dal pittore fiorentino dimostra chiara-
mente la distanza dalla successiva Annunciazione
in collezione Haukohl a Houston ™ (fig.4), capo-
lavoro del pittore datato 1709, caratterizzata da
una eterea eleganza ormai settecentesca che con-
verte la solidita dell’esempio pitt antico in sublimi
arabeschi colorati. Linflusso giordanesco, che
ancora prevale nella tela in oggetto, € superato
nel dipinto statunitense sulla scia dell’esempio
di Sebastiano Ricci, passato a Firenze pochi
anni prima, mostrando inoltre quella tendenza
verso un recupero delle estenuate raffinatezze
del Manierismo che coinvolge vari artisti ope-
ranti nel nuovo secolo. Sintomatico € il confronto
della nostra rubiconda Santa Caterina con il pit
tardo Matrimonio mistico della stessa santa di
collezione privata fiorentina, presentato non molti anni fa in occasione
della mostra degli Uffizi sul Settecento fiorentino " (fig.5), nel quale
la tavolozza € diventata pill fredda e preziosa e la celeste protagonista
si e sfinata, assumendo forme nobili e delicate che ricordano la grazia

ricercata del Parmigianino.

[1] Cm 99x72.

[2] The Metropolitan Museum of Art, Annual Report 1971-1972, p.42. Il prestito al museo
fu concesso da Mrs. Anita Muller.

[3] Sotheby’s, New York, Old Master paintings, 3 giugno 1988, n.97. Il lotto fu stimato tra i
60 e gli 80.000 USD, circa tre volte di piu del quadro di Carlo Dolci raffigurante la Fuga in
Egitto presente nella stessa asta (ora Roma, collezione Ducrot).

[4] G. Knox, Antonio Pellegrini, 1675-1741, Oxford, 1995, P.319, p.249.

[5] M. Takanashi in “Annual Bulletin of the National Museum of Western Art”, 40, April
2005 - March 2006, pp.31-33.

[6] Vedi il recente contributo di E. Fumagalli, Luca Giordano a Firenze: dipinti e macchie,
in Gli Uffizi e il territorio; bozzetti di Luca Giordano e Taddeo Mazzi per due grandi complessi
monastici, cat. della mostra a cura di A. Griffo, M. Simari, Firenze, 2017, pp.13-29.

[7] “Quanto pero a colore il Gherardini a mio vedere supera forse il Giordano in armonia e
distinzione”; M. Marangoni, La pittura fiorentina nel “Settecento”, in “Rivista d’Arte”, VIII,
3-4,1912, pp.61-102, p.73.

[8] M. Gregori, La pittura a Firenze nel Seicento, in La pittura in Italia; il Seicento, 2 voll.,
Milano, 1989, I, pp.279-324, p.324.

[9] F.S. Baldinucci in Zibaldone baldinucciano [sec. XVIII], a cura di B. Santi, 2 voll.,
Firenze, 1980-1981, II, 1981, p.496.

[10] Sulla vicenda oltre alla citata biografia settecentesca (in particolare p.505) vedi S.
Meloni Trkulja, Alessandro Gherardini in Danimarca, in “Antichita viva”, 1995, 5/6, pp.
70-74.

[11] M. Takanashi in “Annual Bulletin of the National Museum of Western Art”, 40, April
2005 — March 2006, pp.31-33, p.33.

[12] Christie’s, Londra, 9 dicembre 2009, n.253; olio su tela, cm 189,3x233,1.

[13] La tela, cm 90,2x154, € stata pubblicata la prima volta in S. Meloni Trkulja, Alessandro
Gherardini in Danimarca, in “Antichita viva”, 1995, 5/6, pp.70-74.

[14] R. Spinelli in 1l fasto e la ragione; arte del Settecento a Firenze, cat. dalla mostra a cura
di C. Sisi, R. Spinelli, Firenze, 2009, n.12, pp.86-87.

fig. 5

Alessandro Gherardini,
Matrimonio mistico di Santa
Caterina d’Alessandria, Firenze,
collezione privata
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